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Que ecoem nossos aplausos

Acoes de apoio, desenvol vimento e defesa da crianga e do adol escente fazem parte das grandes
prioridades da nossa administragdo. Com orgulho, Blumenau vem recebendo a cada ano diferentes
premiacdes nacionais de reconhecimento a eficiéncia dos nossos programas voltados ainfancia e ao
jovem.

No nosso entendimento, enquanto governo identificado com os mais profundos ansei os da sociedade e
incentivador da participagdo popular nas decisdes de interesse coletivo, € preciso lutar persistentemente
pela qualidade de vida e formac&o das novas geracoes. SO a consolidacdo de iniciativas que conduzam
plenamente ainclusdo social, é capaz de construir a cidadania hoje e para sempre.

Neste sentido, o Festival Nacional de Teatro I nfantil de Blumenau, o nosso Fenatib, tem uma funcéo
determinante como portal de acesso a cultura para nossas criancas. Trata-se de um evento que celebraa
criatividade, a beleza e 0 pensamento, estimulando simultaneamente, através de tantas montagens e
encenacoes, areflexdo e afantasia. Desta conjugacao de arte e idéias certamente brotam novos conceitos
entre este publico t&o especial.

Ao dar as boas-vindas a atores, diretores, produtores e equipes que nos visitam neste festival, aproveito
para cumprimenta-1os pela dedicacéo a esta area da dramaturgia tdo complexa e de extrema
responsabilidade educativa. Trabalhar com e para o publico infantil, embora haja opinides contrarias, €
tarefa das mais penosas. Seja pelas dificuldades de realizar uma montagem, seja pela falta de habito de
nossa popul agéo frequientrar o teatro. E indispensavel exaltar esta perseveranca e capacidade de acreditar
e valorizar 0s sonhos, que move cada grupo, cada ator.

Blumenau os recebe com todo o carinho. Desgamos a todos momentos de amizade, enlevo e sucessos.
Recebam nossos aplausos, sempre. E que eles ecoem atraveés de todo o Brasil.

Décio Nery de Lima
Prefeito Municipal de Blumenau
(Pagina4)
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Fenatib: um bem cultural necessario

O sentido do nosso trabalho é socializar o teatro como um bem cultural, favorecer o pensamento circular,
apostar toda a nossa crenca no ser humano.

Quando pensamos cultura, pensamos no exercicio de um trabalho cotidiano, irmanado fortemente a
vontade politica de fazer um projeto que transforma a arte e criatividade em sinbnimos de liberdade,
participacao, persisténcia e coragem.

O Festival Nacional de Teatro Infantil de Blumenau é o momento de viver o ludico, o sonho, afantasia, a
estética, a sensibilizacdo despertada em cada ser presente nos espetacul os, desblogueando e
restabel ecendo experiéncias vivenciadas e adormecidas dentro do cidadéo.

O teatro tanto pode valorizar os instrumentos em s da agdo, quanto da pedagogia pela qual um grupo cria
seu trabalho e projeta no plano social. Também permite as pessoas que assistem, a aquisicdo de uma
linguagem estética vinculada a razéo e a emocéo, desenvolvendo nelas oportunidades paratroca e
aprendizado.

A Fundacéo Cultural de Blumenau mais uma vez reliine esforcos e parcerias paratornar realidade a quinta
edicdo do Festival Nacional de Teatro infantil de Blumenau, um evento sintonizado com a crianga, com a
escola, com os professores, atores e diretores, e, principalmente, com as discussoes atentas do fazer
teatral para a crianca e o adolescente.

Braulio Maria Schol oegel
Presidente da Fundag&o Cultural de Blumenau

(Pagina )

Teatro: despertando interesse da crianca

O teatro pode ser visto como um espaco onde se interpreta o texto. Um espaco ocupado por alguém que o
outro observa. Entre ambos a consciéncia de cumplicidade, onde alguém interpreta um personagem ou
uma situacdo através da palavra e do gesto, reproduzindo no outro, que assiste, momentos que levam ao
sonho, a fantasia ou arealidade através da expressdo. O teatro tem despertado, cada vez mais, o interesse
de nossas criangas. E isto levaacrer que o Festival Nacional de Teatro Infantil abriu espago paraa
descoberta de novos experimentos para o desgjo de trabalhar com o outro e com a presenca de uma
platéia, estimulando aprendizado, vivéncias variadas e ritmos diferentes.

As cincos edigoes do Festival Nacional de Teatro Infantil de Blumenau tém permitido um conhecimento
crescente do fazer teatral, e uma aproximagao mais intima com alinguagem do tesatro.

A semente plantada em 1997 hoje comemoramos, com alegria. S&o aproximadamente 150 criangas e
jovens fazendo teatro na Fundagao Cultural, que assinalou um novo tempo na cultura blumenauense.

Chamamos, aqui, a atencdo de quem educa, para um repensar constante do processo educativo. E preciso
ampliar referéncias e trabal har, simultaneamente, com todas as linguagens (escrita, sonora, dramatica,
visual, corporal etc), paraconstruir na crianca sua propria visao de universo e abrir caminhos paraa
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percepcan, a espontaneidade, ainventividade, rompendo barreiras que Ihe permitam ganhar aliberdade.
Como diz Guimaraes Rosa "Mestre ndo € sO quem ensina, mas quem, de repente, aprende”. Transcender
0s préprios propésitos e estabelecer diferencas individuais, capazes de levarem ao aprimoramento do ser
humano, enquanto sujeito singular e coletivo.

O teatro permite estabelecer essa comunicacao com o transcendental, com a fantasia, com o sonho, com
o ltdico, com amaneira de ver e viver aarte. E amagia que surge, se desprende do fazer real. E um crer,
sem ser de verdade. Acontece, num determinado momento e espaco, transforma-se e, ao se transformar,
Cria emogao, comunica e provoca agao e reacdo, mudangas e encantos,

Maria Teresinha Heimann

Coordenadora do Fenatib
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Um poder inovador: o infantil e o popular

Despertou nossa atengado, no 5° Festival de Teatro Infantil de Blumenau, arelagdo estabelecida
entre o infantil e o popular: mais que partir de textos

escritos especificamente para criangas, boa parte dos espetécul os recorreu ao folclore,

a contos populares, e inclusive a adaptactes de classicos que partiam desta

mesma base. Levando-me a perguntar: Que relacdo

existe entre o infantil e o popular?

Na sociedade hierarquica e autoritaria em gque vivemos, fundada em relacGes
verticais que colocam em plano inferior, em termos de expressao artistica

ou cultural, os produtos a que dao o rétulo de "infantil” ou de "popular”; de
uma sociedade em que o fanatismo do ganho ou do lucro faz do negocio
(nec-otium) suale - e nessa negacéo do 6cio, da possibilidade
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contemplativa ou recreativa (re-criativa), instala o fanatismo da trabalho,

fazendo desse trabalho um dever com aqual se ocultaa condicao exploradae

alienada dagquel e que € um trabalhador; de uma sociedade em que s&0, assim,

desqualificados ou desval orizados 0 jogo, a brincadeira, as representacoes e

as manifestagbes espontaneas que expressam um exercicio de pensamento com

total liberdade de movimento e uma ingenuidade que € a abertura mesma para 0 imaginario; em que a
"seriedade” daguele saber estabelecido e institucionalizado € posta em confronto, nos planos

ontol 6gico e ético, com a suposta "superficialidade" dessas representacdes, em que a "realidade” em que

se alicercaaprimeiracriticaimplicita ou abertamente aimagem ilusorid' que caracterizaria as demais - o
adulto desgualifica o infantil, "cultura’ de elite desqualifica a expressdo popular e uma sociedade de
relacOes verticais fabrica uma ideologia que tenta justificar a necessidade e a pretensa "verdade" das
hierarquizacbes que estabel ece.

No entanto, as ultimas décadas vém mostrando acentuada tendéncia para uma crescente apropriacao
daquel as expressdes e manifestacbes por aqueles que

hoje manipulam a chamada "industria cultural”. No caso da crianga, como forma de atuar sobre elae
formé-la aimagem e semelhanca de modelos

desgados - modelos que, como tem sido seguidamente denunciado, sobretudo no que se

refere amidia, buscam legitimar a escalade "valores' da sociedade estabel ecida capazes de garantir a
reproducao social. No caso do "lazer" adulto, repetindo as relagbes da sociedade que o gera: as
competicdes ( esportivas, automobilisticas, festivais de cinema e musica,

etc.), avalorizagdo em funcao do mercado ( que hoje se pavoneia como "marketing

cultural™), os mecanismos de projecdo (como no futebol e carnaval) aliviando tensdes e inquietacoes...

N&o é dessas manifestacdes que falamos. Falamos em a-propria-¢do: termo que tem araiz a nogéo
de serem aquel as expressdes proprias ou caracteristicas do infantil e do popular. O que as
caracteriza, ou sgja, 0 que trazem como carater ou

marca e que € sentido como um valor a ser apropriado e transformado em mercadoria de consumo,
ou tornado objeto de manipulagéo e
controle? Ou melhor,

O que é abrincadeira, o que é 0 jogo?

O que denotam, do brinquedo infantil ao folguedo popular? O que tém em comum suas
diferentes expressdes? Qual o seu sentido e significado mais profundos? Qual o seu papel paraa
crianga ou para 0 povo que 0s gera?

A formulag&o mesma das perguntas ja evidencia a diferenca do enfoque: perguntar 0 que sdo paraa
crianca ou para 0 povo € buscar desvendar os

recursos geradores dessas expressoes, ou sgja, aqueles que informam quanto a

suas formas de garantir uma sobrevivéncia material ou usar produtivamente a

propria experiéncia; quanto as formas de associagdo ou relagdo com os outros; quanto as formas de
expressar ou representar no plano simbdlico suas

relagbes com 0 mundo em que estdo e os seres humanos que nele vivem. Recursos que,
conscientizados ou sentidos como tais tém um potencial transformador cada vez mais evidente.
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Pois uma das primeiras e mais evidentes caracteristicas comuns das "brincadeiras’ ou jogos populares
einfantis é o fato de serem afabulacdo de umarelacdo. Por exemplo, em "O Boi Viramundo”, das
relacOes sociais - 0 patrdo, o padre, o doutor apresentados de forma critico-comica, nelas afirmando o
papel do "brincante”; ou em "A Porta"Azul", ada mulher jovem enfrentando os obstécul os e desafios a
suaindividuac&o e crescimento; gue em "O Casamento da Princesa Juliette” incluem avivéncia
dadiferenca, a abertura ao mundo-floresta e a negagéo do tradicional no que tem de castrador (a
educacéo dita"feminina’, aetiqueta...); ou do dono do "Cirquinho" e seus palhagos e destes entre s,
reproduzindo criticamente as formas dominantes atuais, ou em "Jodo e Maria" atingindo em plano
profundo a relacéo pais/filhos, e sua possivel carga de medos, fome, abandono e morte, etc. etc. Os
exemplos, multiplicaveis, mostrariam sempre uma relacéo, experimentada ou revivida. Dai a posicéo
ambivalente da crianga, ou do brincante, que ora vé suscitada sua atividade — e ai desprende toda a
poténcia da fabulacdo, assumindo papéis, inventando estratégias para as situacdes criadas, enfrentando
obstéacul os, resolvendo problemas, correndo todos

0s "Riscos"’, tendo que ser Arisco, um Corisco" - ora se mantém em passividade, brincando de ser ela
propria o brinquedo, o joguete do jogo - como se

sentem muitas vezes quando os acontecimentos estéo acima e além de
seu controle e a"sorte" ou 0 "azar" é que decidem ( como no final de"O Carro Caido").

O que leva a perceber a seriedade desse brinquedo, que Freud ja assinalou ser uma de suas
caracteristicas mais importantes, ou que Bruno Bettelheim lembra ao dizer que € a "perplexidade
existencial" da crianca que se reflete nessa

fabulacdo. E evidencia que esse exercicio do corpo, dainteligéncia e afantasia ndo é téo gratuito

guanto o julga a pseudo-seriedade da cultura "erudita’ e "adulta’. Pois detendo-nos um pouco

mais sobre ela vemos que a poténcia dessa fabulagdo coloca-se a servico de necessidades e desegjos. Ou
sgja, darealizacdo do desegjo, ndo na satisfacdo alucinatdria, mas sim naludicaou ritua: o

principio da realidade (que no brincante adulto obriga a seus comportamentos do cotidiano), cede lugar
ao principio do prazer - 0jogo, aalegria, asoltura, que fazem dos palhagos figuras emblematicas -

e assim abre espaco ao irreal, ao imaginario, ao sonho (como no lirico "Sonho de Natanagl" ), a

troca de papéis. (em que o "marinheiro Marinho" pode até mudar a atitude do comandante), ao jogo de
possiveis, em que tudo pode acontecer - até vencer o diabo ou transformar uma"megera’ em afavel
companheira... E, para o personagem que ai age, expressa-se, neste possivel, o que ele pode, 0 seu poder.

O ator ou brincante instala-se no irreal, no ludico e produz algo que, se ndo "espelha’ arealidade
externa, expressa uma outra realidade, interna, profunda, que € a sua maneira de sentir e viver
arealidade em que se insere: profunda porque o que se passa ha cena, 0 mundo ai colocado, é

"real" para 0s personagens que o vivem. N&o é este, alias, o paradoxo mesmo do jogo teatral, que
"finge" ou "mente" paramelhor dizer averdade, em que através da mascarateatral do personagem se
revela o eu mais fundo dos seres humanos?

Profunda também porque esse faz-de-conta situa-se no parecer, N80 No ser -mas esta aparéncia tem tal
carga e forca que o ator/espectador entra no jogo, instala-se no imaginario, € capaz ate de "ver" as

pulgas que fazem acrobacias no circo...Naguele momento, desligado do tempo real, cronol dgico,

surge a possibilidade de umaoutravida, de um permanente recomecar: o0 boi morreu, mas vai
ressuscitar; 0 marinheiro ou 0s meninos se perderam, mas vao se salvar... A cadalance tudo recomega do
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nada— espera que é tipica do jogo teatral, onde se esta sempre esperando Godot, o julgamento de um
deus, o desvendar de uma verdade que fara atragédia do herdi ou dara um final feliz ao drama...

Por tais caracteristicas 0 jogo torna-se uma aprendizagem da realidade, ou sgja, uma maneira

possivel de organizar ou elaborar as proprias experiéncias para situar-se dentro dessareaidade. A
realizacéo do desegjo e a abertura para 0 imaginario séo também mais que um momento catartico ou um
divertimento: situar-se € também identificar-se, obter uma valorizacdo ou reconhecimento - que pode ser
um (re)conhecer-se, um "mostrar quem sou”, no caso do adulto, ou um responder a pergunta
fundamental, "quem sou eu?'. De todo brinquedo infantil.

N&o sera por todas essas razdes que 0 jogo teatral se tornare-animador, isto €, capaz de,
recreando, re-criar uma anima (alma) nova para todos os gque dele participam? O 5° Festival de
Teatro Infantil nos deu ocasi&o para afirmar que sim...

Maria Helena Kuhner

Professora, pesguisadora, escritora com publicagdes de ensaios, artigos, resenhas e livros. Membro
técnico de comissdes estaduai s de teatro, Conselho Estadual de Cultura RJ, assessora da diregéo do
Servico Nacional de Teatro, responsavel pela politicateatral e supervisdo — avaliagéo de sua atuacdo
nacional nas éreas de teatro experimental, universitario, infantil e amador. Gerente da area
infanto-juvenil da TV Educativa, Diretora (eleita) da Revista SBAT — Sociedade Brasileira de Autores
Teatrais, abrindo seu intercambio com 38 paises. Possui em seu curricul o varios prémios e participacoes
de concursos nacionais de dramaturgia, pegas radiofonicas, criticas, entre outros. Pelo conjunto de sua
obrarecebeu da Unido Brasileira de Escritores o Diploma de M érito Cultural, entregue na Academia
Brasileira de Letras em 1992. Além dessas atividades mais permanentes, desenvolve uma série de outras
secundarias e temporarias.

(Pagina 10)
Fronteiras etarias o teatro - da demar cacdo a abertura

A pesar de impregnados pelas representagdes mentai s adoci cadas que costumamos ter acerca da infancia,
por vezes chegamos a nos interrogar sobre a universalidade desse conceito. Um garoto de nove anos de
idade, cujo trabalho nalavoura seja essencial para a subsisténciado grupo familiar, por exemplo,
constitui apenas uma ilustragéo, entre tantas outras, da relatividade da propria nocéo de infancia e das
contradicdes as quais ela remete.

Sabe-se que nem sempre ainfanciafoi vista da mesmaforma que hoje, ou sgja, como umafase davida
merecedora de cuidados e atencdes distintos daquel es dispensados a idade adulta. 1sso nos permite
situ&-la, pelo menos em parte, como uma relacdo socia mente estabel ecida.

A legitimac&o social dainfancia constitui uma chave relevante para que possamos constatar uma situacéo
contraditoria. Em nosso sistema econdmico € o envolvimento do individuo com a producéo de bens que
acaba caracterizando o grau de atengdo que a sociedade é capaz de lhe conferir. Assim, nos paises
ocidentais, a crianca tanto quanto o idoso tende a ser objeto do tratamento nitidamente discriminatério
destinado aos individuos ndo-produtivos.

Situada no amago dessa ambiguidade, a relacéo entre 0 adulto, detentor de um poder assegurado por sua
condicéo de idade, e a crianga, desprovida dessa prerrogativa, configura-se como uma relacéo entre
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desiguais. Esse € exatamente o desequilibrio que esta no amago de uma modalidade artistica recente, cuja
origem data deste século. Trata-se do teatro voltado para uma faixa etaria especifica: o publico jovem.

Embora sua historia ndo sejalonga, o lastro de experiéncias acumuladas em nosso pais no ambito do
chamado teatro infantil, ou, de modo mais abrangente, teatro infanto-juvenil, ja & suficientemente amplo
parajustificar uma analise dessa problematica.

Com efeito, se os primordios do teatro voltado para as jovens geragdes surgem no continente europeu, o
idedrio dessa modalidade teatral ndo tarda a fazer suas primeiras aparicdes em terras brasileiras.

Na Europa, no final do seculo passado, a militancia do proletariado pela sua emancipacéo se revela, entre
outras frentes, através daluta em prol da escolarizagdo em massa, levando a reivindicagdes por um novo
estatuto para acrianca e o jovem. Criam-se assim condi¢fes favoraveis para o surgimento de uma
literatura voltada particularmente a infancia, matriz da especificidade do teatro infantil.

E no bojo dessas idéias que o diretor russo Constantin Stanislavski, referéncia fundamental do trabalho
do ator no teatro contemporéaneo, emite, em 1907, uma famosa afirmacéo, cujos desdobramentos
provavel mente surpreenderiam seu préprio autor. Quando declara que "o teatro para criangas € como 0
teatro para adultos, s que melhor", Stanislavski estabelece, por assim dizer, 0 marco zero de uma
modalidade cénica particular, que, a partir dai, comeca a se multiplicar no Ocidente.

Ao longo das décadas seguintes, a propria URSS, Inglaterra, Franga, Estados Unidos e paises da Europa
do Leste, entre outros, assistem ao fendmeno da institucionalizacdo do teatro dirigido especiamente a
infancia, que passa a atender cada vez mais as hecessidades de um mercado de consumo em continua
expansao.

No Brasil, € com os textos edificantes de Coelho Netto e Olavo Bilac que aparece pela primeiravez uma
literatura dramatica voltada diretamente para a crianca. Em 1948, a historica encenacéo de O Casaco
Encantado de L Gcia Benedetti, no Rio de Janeiro, passa a constituir uma referénciaimportante. Os varios
prémios recebidos e as numerosas traducdes do texto abrem promissoras perspectivas para 0 N0Sso
emergente teatro infantil.

A partir de entdo, essa modalidade teatral comega a integrar efetivamente o quadro das manifestacoes
cénicas ao alcance do grande publico, nas principais cidades do pais.

Durante a década de 50, trés importantes grupos asseguram, em diferentes proporcdes, a expansao do
teatro infantil no Brasil. O Tablado, fundado por Maria Clara Machado em 1951, cuja continuidade o
torna um caso a parte entre nés, tem seu lugar consagrado na historia do teatro brasileiro. A variedade de
textos que gerou, o fato de ter sido a fonte de formagdo de inimeros profissionais de peso em nosso
meio, assim como aimportancia dos " Cadernos de Teatro", atestam arelevanciado Tablado paraa
consolidacéo de uma mentalidade teatral que incluisse o publico jovem. Na mesma época, em S&o Paulo,
o Tesp, ingtituido por Julio Gouveia e Tatiana Belinky, apresenta semanal mente espetacul os infantis em
teatros da prefeitura, estendendo mais tarde suas atuacOes a televisdo, através de adaptagdes da literatura
ocidental e de literatura para criangas. Em Porto Alegre, Olga Reverbel criao Tipie, que apresenta
regularmente espetacul os infantis realizados por normalistas, abertos a todos os interessados.

O final dos anos 60 assiste a eclosdo de uma contestagdo a formas tradicionais de autoridade, em paises
submetidos a diferentes regimes politicos. Abre-se assim espago para novas concepcoes acerca da
posicao das jovens geragoes na sociedade e, a partir delas, para a crenga nas potencialidades
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emancipadoras quanto a Franca e ao Brasil, por exemplo.

Sao Paulo e Rio de Janeiro presenciam, em meados da década de 70, o crescimento em ritmo bastante
acelerado da oferta de espetacul os infantis. Textos originais, traducdes, adaptacoes, roteiros para
Improvisacdo déo origem a encenacdes designadas como infanto-juvenis, que tém lugar em horarios
especials, nas mesmas sal as que abrigam apresentacoes para adultos.

Tendo em vistaaformagéo do "espectador de amanh&’, desenvolve-se intensa mobilizag&o, reunindo
figuras de relevo de setores teatrais e educacionais. Ela manifesta seu vigor através de conquistas como a
atribuicéo de premiacoes e subvencgoes voltadas exclusivamente para o teatro infantil ou mediante o
surgimento da Associacdo Paulista de Teatro paraalnfancia e Juventude. Esta Ultima lidera por vérios
anos importantes iniciativas no debate publico da questéo, sobretudo no campo da criagdo e da
documentacao da dramaturgia especificamente voltada para criangas e adol escentes.

Ao examinar o teatro voltado para as jovens geracdes, no entanto, o observador é levado aformular
interrogacdes sobre o acumulo de insuficiéncias e distor¢des que o caracterizam. A andlise revela gque,
tanto em termos das solugdes cénicas propostas, quanto das representacdes sociais veiculadas (1), textos
e espetacul os infantis vém configurando até hoje no Brasil uma producéo cultural especifica carregada de
efeitos nitidamente perversos.

No que serefere ao enredo, observa-se que a acdo dramatica ou € substituida pelo palavrorio, ou se
configura como movimentacdo desenfreada no palco. Por outro lado, a possibilidade de multiplas leituras
por parte do publico, que € uma das prerrogativas inerentes a obra artistica praticamente inexiste na
dramaturgia e no espetacul o tidos como infantis. A partir da constatacdo de que, no nivel datrama, o que
aparece com maior frequiéncia € a auséncia de contradi¢des, pode-se perguntar qual € o tipo de
posicionamento diante do mundo que vem sendo favorecido por essa producéo teatral.

M Usica e comicidade sdo recursos onipresentes, tidos como componentes intrinsecos de um suposto
gosto infantil. Tentativas de envolvimento direto do publico no enredo revelam um posicionamento
discutivel frente arelagdo adulto-crianca, na medida em que n&o costumam ter incidéncia efetivano
desenrolar datrama. Quase sempre escamoteiam o autoritarismo do elemento adulto, pois é concedida a
platéiaailusdo de um poder que nada tem de efetivo.

Quanto a construcdo da personagem, costuma ser caracterizada por absoluta precariedade. A escassez de
atributos que Ihe sdo conferidos, assim como a auséncia de duvidas ou contradicdes internas, alia-se a
guase inexisténcia de qualquer perplexidade ou questionamento em relagdo a s mesma ou ao ambiente
gue a cerca. Umavez inserida natrama, a personagem habitual mente ndo passa por qualquer evolucao,
ressalvados 0s casos em que, no final, a maldade cede lugar a bondade.

Ao longo das trés Ultimas décadas € esse 0 panorama que se observa, contrariado apenas por raros
espetacul os marcados por inegavel ousadia e cuidado de acabamento. Muitas dessas honrosas excecoes
s80 caracterizadas pela diversificagdo da temética abordada, ou entéo pela énfase na prépria nocéo de
jogo ou de faz-de-conta como eixo da representacdo. Alguns dos espetécul os mais interessantes desse
periodo se propdem ndo a propiciar ailusdo do real, mas a enfatizar o carater, por assim dizer,
performético do espetéculo.

Afora, portanto, esses casos particulares, o que se pode verificar € que a especificidade da dramaturgiae
da encenacdo infantis ndo vem Ihe assegurando nivel de qualidade enquanto criacéo artistica. Subjaz as
representacoes mentais do adulto produtor do discurso teatral aimagem de um jovem espectador
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marcado por uma espécie de indigéncia de caréter intelectaul. Uma encenagdo pobre, um texto recheado
de lugares-comuns ou uma interpretacao incipiente sdo velculados sem maiores constrangimentos, na
medida em que tém apenas criangas como avo.

Através de um dominio precéario dos pressupostos do género dramatico por seus autores, 0s textos
encenados oferecem um model o pobre e cristalizado de conhecimento do ser humano.

Algumas das importantes questdes que atravessam a vida cotidiana do jovem espectador atual,
ocasionando transformagdes nas praticas sociais, tais como a violéncia urbana, ou a influéncia crescente
da midia, por exemplo, ndo so tratadas em termos dramaturgicos. Temas que, de algum modo, revelem
as aspiracoes e as contradi¢des de nossa sociedade, ou que incitem ao gquestionamento das relagbes entre
0s homens, ndo se fazem presentes. Consequientemente, 0 espectador se confronta com uma visao de
mundo que consagra a ordem vigente como a Unica possivel.

A inexisténcia de um maior cuidado artistico no teatro voltado aos jovens espectadores, em Ultima
andlise, parece simultaneamente encobrir e reafirmar a desigualdade de poder entre as geraces. Dentre
as multiplas modalidades possiveis de relacionamento entre o emissor adulto e o receptor infantil, os
caminhos da pobreza artistica e do conformismo € que sdo trilhados com esmagadora frequiéncia.

Pode-se mesmo ir mais longe, avancando aidéa de que a pretensa adequacéo a priori do espetaculo a
faixas etérias precisas encobre uma tentativa do adulto de, em dltima andlise, controlar o alcance da
fruicdo do ato teatral pelo jovem espectador. Nao é dificil reconhecer implicitamente nessa tentativa uma
nocao equivocada segundo a qual a apreensdo artistica se faria apenas em um nivel estritamente
intelectual .

Na medida em que se autoproclama especificamente infantil ou infanto-juvenil, esse teatro vem quase
sempre renunciando a cumprir um papel mais relevante, que possa distingui-lo do ambito do simples
divertissement promovido pelatelevisdo, por exemplo.

Dramaturgia e encenagdo na atualidade necessitam encontrar respostas atuais para cumprir avocagao
historicamente consagrada do teatro de suscitar interrogagoes sobre a condicao humana. Cabe a€ele,
teatro, formular, através de linguagens cénicas contemporaneas, multiplos pontos de vista sobre os
impasses do homem atual, ha perspectiva de contribuir para que o publico se situe diante deles com uma
perspectiva diferenciada daquela comumente veiculada pela midia.

Mais do que nunca, refletir sobre as fungdes do teatro, hoje, implica pensa-las enquanto polo distinto da
padronizagdo cultural que nos domina, e fazé-1o independentemente da faixa etéria do publico.

Uma vez que todo esse quadro nos leva a constatar os efeitos perversos da destinagéo exclusiva de
espetéculos teatrais para ainfancia, propomos a defesa de uma superacdo da especificidade do teatro
infantil. Para tanto, seria necessaria uma mudanca no eixo de abordagem dos responsaveis pelo evento
teatral. Ao invés de canalizar as preocupacdes em torno de uma formulacéo adequada a uma determinada
idade, caberia, antes de mais nada, refletir sobre as peculiaridades de caréter propriamente artistico do
teatro que se pretende fazer.

Se ha um vetor inerente a concretizac&o do ato teatral, ele sd pode ser 0 proprio desgjo do encenador, sua
aspiracéo a dar forma a umaintui¢éo ou a percepcdes por vezes inicialmente difusas. Uma vez |apidado,
transformado em acontecimento cénico, esse desgjo, comunicado a pessoas de idades variadas, sera
também percebido, inevitavelmente, de maneiras diversificadas. Nesse sentido, destacamos duas
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encenagOes paulistas recentes que ilustram com clareza a prioridade que impulsiona seus autores.

Vladimir Capella é um diretor que desde a década de 70 vem mantendo uma producdo teatral marcada
pela busca de criar poesia cénica, sem se restringir a classificacdes etarias. Ha poucos anos, Maria
Borralheira e Piramo e Tisbe ja haviam surpreendido o publico pela qualidade das solucdes cénicas
apresentadas. No final de 1997, ele estréia seu mais recente espetaculo, O Homem das Galochas.

E o préprio Capella quem assina também o texto, no qual se mesclam avida e a obra de Hans Christian
Andersen. O conto "As Galochas da Fortuna' fornece a estrutura dramatica que permeia a encenacao,
servindo como referéncia para o encontro entre dois personagens centrais. Andersen garoto impetuoso e
o velho Andersen ja a beira da morte.

No plano da obra do escritor dinamarqués, se "Historiade umaMae" e "A Sombra' sdo os contos vividos
integralmente em cena, ha também uma série de personagens conhecidas de suas histérias, como o rei
gue esta nu ou a vendedora de fosforos, que fazem aparicdes esporadicas. Sua decodificacdo sem davida
necessita de um quadro de referéncias mais provavel mente detido pelo espectador adulto, o que néo
diminui o interesse de sua presenca. Da mesma forma, a belissima metéfora criada a partir da noite, a
envolvente alegoria da morte, ou a tematica da velhice podem ser lidas em diferentes niveis por
espectadores de diferentes idades.

Trata-se de espetacul o notavel, tanto pela complexa construcéo dramética do texto, tecida pela
interpenetracéo entre o plano da ficcéo criada por Andersen e o da sua propria existéncia, quanto pela
riqueza de significacOes ssimbdlicas revel adas pel o trabalho como um todo, marcado pela seguranca e
delicadeza do diretor.

Em um registro totalmente diverso, desde 1984 o grupo XPTO vem arrebatando prémios e encantando

platéias com suas criaghes inusitadas, resistentes a tentativas estritas de classificacdo. Seus espetacul os
sempre impressionaram pelas curiosas sinteses obtidas entre teatro, musica, danca e uma especia mente
engenhosa animagao de objetos e bonecos.

O ultimo trabalho da companhia, Buster, o Enigma do Minotauro, € uma hilariante comédia, homenagem
ao famoso ator cinematogréafico das décadas de 20 e 30, Buster Keaton. A encenacao recria com
marcacdo esmeradissima as personagens e as gags do cinema mudo. Através de um nivel milimétrico de
detalhamento, sdo apresentadas passagens com movimentagao frenética, que originam guiprogquos
extraordinariamente rebuscados. A teoria do Comico de Bergson, segundo a qual o que provocao riso é
0 aspecto mecanico que pode se fazer presente na conduta humana, parece ter nesse espetaculo sua mais
acabada ilustracéo.

Assim como ocorre em relacdo ao proprio cinema mudo, ndo caberia discriminar faixas de idade
adequadas para o publico de Buster. Todos - criangas, jovens, adultos e terceiraidade, de acordo com
suas diferentes possibilidades de apreciacéo - chegam a viver momentos de grande prazer na platéia
desse espetéculo.

Tanto Buster quanto O Homem das Gal ochas séo criagOes de artistas experientes, com nitidas posturas
de carater estético, mobilizados, antes de mais nada, pelaintencdo de dar forma cénica acabada a ficcdo
gue desgjam oferecer ao publico. Ao invés de simplificarem a priori sua criacdo, visando a um suposto
beneficio a ser auferido pelo publico infantil, assumem a posturainversa. Vladimir Capella e Osvaldo
Gabrieli concretizam cenicamente aquilo que querem transmitir, sem abrir qualquer concessao em prol
de uma pretensa facilidade de recepcao da platéia. Sempre que a ocasi&o se apresenta, ambos os diretores
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reiteram que seus espetacul os se destinam a pessoas de toda e qualquer idade. Ao assim fazerem, eles
abrem multiplas possibilidades para um didlogo de carater sensivel entre as geracoes, tendo afruicéo
comum de uma obra artistica como ponto de partida.

Estamos diante de dois espetacul os de qualidade, dignos de serem apreciados por pessoas com graus
heterogéneos de experiéncia de vida. Dentro das possibilidades de seu referencial cultural e de suas
competéncias de leitura cénica, cada espectador terd ocasido de elaborar as significagbes que mais lhe
falarem de perto.

N&o harazbes paralamentar que a crianga eventualmente ndo tenha compreendido tudo, como
normalmente se diz. Mesmo que muitas metaforas ndo cheguem a ser decodificadas em toda sua carga
poética, elatera sido surpreendida e interpel ada através do mergulho em uma ficgéo elaborada com
extremo cuidado artistico, ampliando assim, de modo sensivel, suas referéncias sobre s mesma e sobre
0S outros.

Um simples esforco de recordacéo de espetacul os teatrai s assistidos durante a infancia pode contribuir
para confirmar esse ponto de vista. Hoje adultos, somos capazes de descrever o impacto de chegam a
viver momentos de grande prazer na platéia desse espetacul o.

Tanto Buster quanto O Homem das Gal ochas séo criagOes de artistas experientes, com nitidas posturas
de carater estético, mobilizados, antes de mais nada, pelaintencdo de dar forma cénica acabada a ficcdo
gue desgjam oferecer ao publico. Ao invés de simplificarem a priori sua criacdo, visando a um suposto
beneficio a ser auferido pelo publico infantil, assumem a posturainversa. Vladimir Capella e Osvaldo
Gabrieli concretizam cenicamente aquilo que querem transmitir, sem abrir qualquer concessao em prol
de uma pretensa facilidade de recepcao da platéia. Sempre que a ocasi&o se apresenta, ambos os diretores
reiteram que seus espetacul os se destinam a pessoas de toda e qualquer idade. Ao assim fazerem, eles
abrem multiplas possibilidades para um didlogo de caréter sensivel entre as geracdes, tendo a fruicdo
comum de uma obra artistica como ponto de partida.

Estamos diante de dois espetacul os de qualidade, dignos de serem apreciados por pessoas com graus
heterogéneos de experiéncia de vida. Dentro das possibilidades de seu referencial cultural e de suas
competéncias de leitura cénica, cada espectador terd ocasido de elaborar as significagbes que mais lhe
falarem de perto.

N&o harazbes paralamentar que a crianga eventualmente ndo tenha compreendido tudo, como
normalmente se diz. Mesmo que muitas metaforas ndo cheguem a ser decodificadas em toda sua carga
poética, elatera sido surpreendida e interpelada através do mergulho em uma ficgéo elaborada com
extremo cuidado artistico, ampliando assim, de modo sensivel, suas referéncias sobre s mesma e sobre
0S OUutros.

Um simples esforco de recordacao de espetacul os teatrai s assistidos durante a infancia pode contribuir
para confirmar esse ponto de vista. Hoje adultos, somos capazes de descrever o impacto de encantamento
com 0 "como se".

A formacédo de um publico apto afruir a representacdo teatral pode ser objeto de umaverdadeiraescola
do espectador” nos termos formulados por Anne Ubersfeld (2). Seja qual for suaidade, o espectador €
também, em dltima andlise, um produtor, na medida em que € apenas nele, ou atraves dele, que o sentido
do ato teatral é formulado. Provocado em sua capacidade de estabel ecer vinculos entre 0s signos emitidos
e suas referéncias no mundo, o espectador € incitado ainventividade. Assim, um espetaculo tido como
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ndo transparente pode desafia-1o a tentar construir significagdes, propiciando-lhe, assim, a conquista de
uma nova espécie de prazer.

Mais do que a compreensdo da fabula, estamos nos referindo ao prazer da descoberta da linguagem do
teatro, a percepcdo da performance e dos signos relativos ao espaco, a gestualidade, aindumentaria, entre
outros, signos esses gque remetem a uma relagdo com o mundo.

Cabe reiterar que aprender aler arepresentacdo teatral ndo €, de nenhuma maneira, uma prerrogativa da
infancia. Em toda e qualquer idade esse processo pode ser ativado, fornecendo pistas férteis parague o
espectador amplie seu conhecimento sobre o comportamento humano.

No que diz respeito as modalidades de relacdo entre 0 adulto emissor e a crianca receptora da
representacdo, acreditamos que a experiéncia historica acumulada j& € bastante el oqliente. Ela nosrevela
gue ainfantilizac&o das préticas teatrais trazidas a publico necessita ser urgentemente revista, em
beneficio de um teatro que se proponha, antes de mais nada, ainterpelar o espectador e a contribuir para
ampliar seu olhar sobre o mundo que o cerca.

O Homem das Galochas e Buster, o Enigma do Minotauro respondem com inegavel mérito a esse
delicado desafio. Cada uma dessas encenacdes, por si SO, pode engendrar 0 necessario debate sobre 0
interesse e a viabilidade de um teatro sem fronteiras etarias.

Maria L Ucia de Souza Barros Pupo

Professora do Departamento de Artes Cénicas da ECA-USP

Texto retirado da Revista USP, Sdo Paulo, n° 44, pag. 335-340, dezembro/fevereiro 1999-2000.
(1) Ver damesma autora, No Reino da Desigualdade, SP, Perpectiva, 1991.

(2) Importante semidloga da representagdo teatral, que expGe o referido conceito em seu livro Lirele
Théatre Il. L'Ecole du Spectateur (Paris, Belin, 1996).

(Pagina 15)
O Invisivel: textos e contextos nos discur sos do teatro para criangas

Olhares atentos para 0 palco. Asluzes se apagam e agritaria é geral. O palco seiluminae o jogo entre
atores e platéia comega a se delinear. Tudo sempre esta por um fio. O publico formado em suamaioria
por criancas de diversas faixas etarias pode levar o espetéculo a gléria ou ao fracasso absol uto.

Normalmente as criancas sdo levadas a penetrar no mundo do espetacul o proposto pelo grupo que o
encena, por meio de cores fortes, figurinos detalhados, cenérios requintados e uma sonoplastia que
pontua a encenacdo, as vezes com sons, outras vezes com musicas. Quanto aos atores, ainda sobram as
guedas desnecessarias e a hecessidade de buscar o riso facil e traigoeiro, aém de vicios corporais e
falsetes vocais antiquados e ultrapassados. Nao podemos acreditar que todos os el encos estéo
despreparados, obviamente que n&o, principa mente aquel es que se dedicam a uma pesquisa constante
em relacéo ao trabalho do ator, independente de estarem se apresentando para criangas ou adultos. O ator
deve pesquisar seu trabalho atodo tempo e sem restri¢oes que possam podar ou limitar sua pesquisa. O
ator deve estar preparado para qualquer personagem, e paraisto sua bagagem e sensibilidade devem estar
sempre afiadas.
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Tudo isto € muito visivel quando se fala de teatro para criangas, acredito que neste tipo de espetaculo, o
ator esta mais exposto as suas limitacdes. Quando estes desafios ndo sao encarados de frente, a saida
mais pratica e menos inteligente tem sido as facilitaces e banalizacdes do espetaculo como um todo,
desde técnica até interpretacoes.

Criancas estédo sempre atentas ao desenrolar do espetaculo, mas nem sempre estéo ligadas nos textos
proferidos pelos atores/personagens, e neste ponto aparece o real problema em nossos dias. O vale-tudo
esta naordem do dia. O invisivel torna-se uma arma perigosa aos ouvidos e mentes.

Adaptacdes de péssima qualidade, textos que ndo se importam com uma linguagem compreensivel para
criangas, licoes moralistas e muitas vezes preconceituosas, povoam a pseudo-dramaturgia que se
apresenta em nossos palcos pelo Brasil. Em certa medida grandes dramaturgos e dramaturgas do teatro
para crianga sao esqueci dos pel os nossos grupos. Para citar alguns Sylvia Ortof, Maria Helena K tihner,
Maria Clara Machado, 1o Krugli, Vladimir Capella, Guto Greco, Fatima Ortiz, entre outros.

Nestes 5 anos de Festival Nacional de Teatro Infantil de Blumenau, onde sempre estive na comissao de
selecdo dos espetacul os, foram assistidas mais de 300 fitas de video e materiais graficos de grupos de
todo pais, e a quantidade de textos reconhecidos como de boa qualidade é muito pequena. Claro que bons
autores, ainda desconhecidos, foram assistidos e elogiados no festival, mas o crescente nimero de textos
de qualidade questionavel € preocupante. Por isso este meu alerta.

O quefica € um certo descaso com a dramaturgia para criangas, o vale-tudo novamente mostra sua cara.
Escrever para criancarequer um senso de responsabilidade e de conhecimento do universo infantil, que
com certeza a grande maioria dos autores que se aventuram por estes caminhos ndo conseguem sequer
convencer os adultos, muito menos as criangas. Escrever para criangas requer entender 0 seu pensar € 0
seu brincar, 0 seu tempo e suafalta dele, a sua repeticéo e persisténcia, sua audacia e coragem ou afalta
delas, € deixar com gue a crianca que fomos arranque as armaduras e mordacas que nos foram impostas
pelo tempo dos adultos e do trabalho. Escrever para criancas € ndo se deixar "enquadrar" (neste momento
faco referénciaa Maria Teresinha Heimann por sua instigadora obra no Saléo de Artes Plasticas - Cidade
de Itgjai/2001, que através de caixas e textos nos faz entender mais a sociedade "quadrada e enquadrada
gue vivemos"), € sonhar acordado e dizer que o fantastico mora ao seu lado, ou dentro de si. Escrever
para criancas € muito mais imaginar através das palavras e sentidos do que amontoar gags e palavrorio
imbecilizante.

Quando ha uma preocupacao do autor com o todo da crianca, do ludico ao real (entendido pelo ponto de
vista dos adultos), ndo podemos eliminar o publico infantil do mundo gue o cerca, menos fantastico que
seus desejos. Por isso é necessario mostrar a crianca que este planeta pode ser transformado e que o pais
em que ela vive pode ter umavidamais igualitéria e generosa. Que pode passar de espectadora dos fatos
para agente concreta e transformadora de suarealidade social. O social n&o pode estar desatrelado do
|Gdico. Envolvermos a crianca num mundo que ndo existe e ndo existira, € téo criminoso quanto
incutirmos idéias derrotistas e fascistas através de nossas praticas. A liberdade, o coletivo, os direitos
humanos, aluta contra a corrupcéo e afalta de ética, sdo aguns temas que podem estar presentes em
espetéacul os para criancas, independentemente do espaco, personagens e periodo que a peca ocorre. Bons
exemplos disto sdo as pecas A Viagem de Um Barquinho™" de Sylvia Ortof e "Putz, a Meninaque
Buscava o Sol" de Maria Helena K lihner, pecas escritas para qualquer tempo e idade.

Atualmente "alguns’ tentam nos convencer que a globalizagéo € a Unica saida e que as distor¢des sociais
serdo aplacadas pela onda neo-liberal. Muitos acreditam nisso. E 0s nossos olhos se deparam a cada dia
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com mais miseraveis, violéncia, desrespeito ao meio ambiente, escandal os politicos de toda ordem,
desemprego e "maquinizacdo” do homem. Fazermos um teatro engajado néo significa panfletario, mas
responsavel. A "arte pelaarte” é muito bela aos parnasianos. O mundo precisa de criangas eticamente
preparadas para mudar o que deve ser mudado e criar alternativas menos autoritarias para os que virdo. O
teatro também é responsavel por isto. Claro que existem os alienados, e ndo s&o poucos. A estes sO resta
amera passagem pelavida sem deixar nada de construtivo e inovador, apenas " papagaiaram” pelavida,
somente.

Volto aingistir que a discussao sobre 0 social e o respeito ao diferente, devem estar presentes em nossas
préticas teatrais e as criangas de hoje nos agradecerdo num futuro ndo muito distante.

Lourival Andrade Junior

Diretor e ator de teatro. Professor de Historia Medieval. Coordenador do Curso de Historia da
FACVEST/Lages/SC. Especialistaem Teatro pela FAP/PR. Mestre em Historia Cultural pela UFSC,
com dissertacdo em "circo-teatro”. Premiado como diretor em vérios festivais nacionais de teatro, entre
eles: S80 José do Rio Preto, Americana, Pindamonhangaba, Isnard Azevedo (Floriandpolis) e
Universitario de Blumenau. Membro da comissdo de selecdo das 5 edigdes do Festival Nacional de
Teatro Infantil de Blumenau e Debatedor em 2000 e 2001.

(Pagina 17)
Infancia: entre a subordinacéo e a criacao.

Viade regra educadores, artistas e arte-educadores tomam algumas bases comuns nas diferentes acoes
gue exercem, tendo em vista a educacdo da crianca. Nestas bases, aspectos "desumanizantes da estrutura
social construidos nas representaces sociais desde a modernidade refletem - se na producéo cultural
para acrianga e em suarelagéo com a producéo cultural da crianca.

Para colocar a crianca em cena no ato educativo, necessitamos rever criticamente aidéia de infancia sob
aqual nos orientamos. I nicialmente tomemos como pressuposto que ainfancia ndo € uma so, ou sgja, as
criangas nado vivem ainfancia de forma homogénea ou uniforme em nenhum dos seus aspectos:
econdmico, social, cultural, ludico, alimentar, etc. Se podemos concordar que o que identificaacrianca é
o fato de constituir-se num ser humano de pouca idade, podemos também afirmar que a forma como ela
vive este momento sera determinada por condic¢des sociais, por tempos e espagos sociais proprios de cada
contexto.

A inféncia como categoria socia ndo € Unica e estavel, sofre permanente mudanca rel acionada a insercéo
concreta da crian¢ca no meio social. Este processo resulta em permanentes transformagdes também no
ambito conceitual e das idéias que a sociedade constréi acerca da responsabilidade sobre a construcédo
dos novos sujeitos.

As rupturas ocorridas nas estruturas sociais e familiares, gue tiveram como marco a sociedade moderna,
resultaram na privatizacéo do espaco familiar que passa a ser organizado em torno da crianca. No
entanto, a responsabilidade da familia pela protecéo, educacéo e socializagdo da crianga, sofreu novas
transformacdes a partir do desenvolvimento do modelo urbano-industrial que teve como conseqiéncia
uma perpetuacdo das desigualdades sociais e da propria constituicdo dainfancia

O chamado prolongamento do tempo de infancia, concebido como um periodo em que acrianca €
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preservada do mundo do trabalho, € acompanhado de um maior reconhecimento social da crianga e uma
maior atencao ainfancia, mas ndo de uma garantia do direito ainfancia. Uma sociedade de extremas
diferencas resulta no convivio com diferentes infancias: vividas por criangas que tém um pleno
reconhecimento dos seus direitos e por aquelas que ndo tém nenhum destes mesmos direitos garantidos.

A delimitacédo dainfanciatem se dado predominantemente por um recorte etario definido por oposicéo
ao adulto, pelafatadeidade, pelaimaturidade ou pelainadequada integracéo social. Estavisdo sera
contestada principal mente no final deste século quando delinela-se um conceito de infancia, arrendatério
de um novo tempo que passa a considerar as diferentes formas de inser¢éo da crianca narealidade, no
mundo adulto, nas atividades cotidianas, nas brincadeiras e nas diferentes formas de manifestacao
cultural. Porém, como veremos, ainfancia permanece no horizonte, como depositaria das esperancas da
sociedade futura, de umaforma ou de outra, pela preservacdo e pela disciplinacgio.

Tradicionalmente quando pensamos uma agdo ou um projeto cultural para as criangas, Como Novos
integrantes de uma cultura, expressamos uma concepcdo guiada pelaidéia da infantilidade como um
ideal de pureza, ingenuidade, romantismo, imaturidade, inexperiéncia, etc. Vivemos a ambiguidade de
umaidéiade natureza infantil Unica e o anseio de controla-la, de ensina-la o certo e o errado, o bemeo
mal, enfim, de enquadré-la num universo sécio-cultural ja constituido.

A pedagogia € um exemplo disto, tem oscilado permanentemente entre o romantismo de uma educacéo
pautada no "desabrochar” de uma formagdo humana conduzida pela natureza, e por outro lado uma
educacéo pautada na disciplinacdo e na conformagao as regras e aos modos sociais dominantes.

Ao mesmo tempo em que obviedade de que ainféncia ndo é Unica, esbarra cotidianamente na nossa
frente num mundo onde convivemos com a exploragao do trabalho infantil, com a exacerbacéo do
consumo infantil e com criangas excluidas de todas as suas possibilidades de sobrevivéncia,
reconhecemos, como diria o educador francés Celestin Freinet, que o ser humano de pouca idade
expressa virtualidades humanas tais com a criagéo, ainvengéo, o envolvimento, aliberdade e a
cooperacdo, que possibilitam a construcéo de algo novo. Fiquemos atentos, pois se identificamos a
crianca como aguela a qual faltaarazéo e a experiéncia, e ndo pela afirmacao de suas especificidades, a
crianga passa a ser vista como aquela que deve ser completamente guiada pelo adulto. Se a crianga deixa
de ser vista como um ser social em desenvolvimento que resulta das relagdes sociais que estabel ece,
desconsideramos as desigual dades sociais e temos como conseqiiéncia sua propriaratificacdo. A situacéo
social dainfanciatem mantido contornos extremos, o mito dainfanciafeliz convive com avioléncia, o
abandono, etc., gue desvelam um outro lado do mundo infantil sonhado pela humanidade,
transformando-o na " caricatura perversa do proprio mundo adulto”. (Caligaris, p.6-4)

A infanciareinante nos estratos sociais médios, a qual se permitiu estender o tempo da inféancia protegida
das preocupagdes, tem também hoje sua extensdo cada vez mais encurtada, com uma vida organizada
basicamente em fungdo das expectativas e pretensdes dos adultos. A crianca volta a ser vista como o
"adulto em miniatura’.

Mesmo tendo conquistado um espago socia particular no mundo social, a crianca torna-se depositéria de
nossas projecdes. Cabe entdo perguntarmos: qual o espago que lhe resta de participacao, onde ela
podera preservar-se com liberdade e independéncia em suas realizaces?

Projetando na crianca nossos ansei os adultos, nos mantemos ambival entes nos projetos educativos e
culturais que propomos, calcando-os algumas vezes na preservacao de umainfanciaidealizada e noutras,
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no enquadramento em um mundo adulto ja constituido.

Na sociedade centrada no adulto, a crianca € promessa e potencialidade, uma condi¢éo a ser ultrapassada,
e 0 adulto (educador) se relaciona, portanto, com um futuro adulto e ndo com uma crianga concreta. A
infanciaidealizada pel o adulto chega a corresponder a uma mitificagdo, como bem aponta Chombart de
Lauwe (1971):

(...) Atraves da mitificacao existe uma reivindicacao fundamental para si, uma forma de escapar ao
tempo e a opressao dos papéis impostos pela sociedade, como também uma recusa do mundo tal como é
vivido pelo adulto , em funcao de estruturas sociais, de instituicdes, de normas, sem nenhuma ponte em
comum com mundo desegjado e projetado na infancia. ( op.cit. apud ROSEMBERG, 1976, p. 1467)

No mundo moderno, ainocénciainfantil (vistacomo um momento de preservacdo) e avioléncia contraa
crianca (como reflexo de uma extrema imposi¢do), convivem no mesmo espaco. O "direito” de
compartilhar do mundo adulto representa de fato a prépria auséncia de direitos da crianga, sobretudo da
crianga pobre. Com as criangas que tém sua infancia furtada por condicdes de existéncia adversas ao
mundo infantil do exercicio do sonho e da liberdade, a sociedade compartilha as mazelas do capitalismo
voraz: amiséria, acriminalidade e, na"melhor das hipoteses’, a conformadorainser¢cdo no mundo do
trabal ho.

A criticaa universalidade dainfancia, enraizada pela pedagogia, vai ser mais recentemente apontada por
agueles que enfatizaram e reconheceram a sua heterogeneidade. A incorporagéo deste mesmo conceito de
"infancia heterogénea" decorre no reconhecimento da crianga como sujeito de direitos, dentre eles o
fundamental direito a participacéo.

E finamente, se constatamos gque a crianca € autdbnoma e produz culturas diversas, reconheceremos que
conhecemos muito pouco sobre estas culturas infantis e que precisamos tomar como ponto de partida de
nossas agoes a observacao das criangas: 0 como brincam e sobre 0 que brincam; o cruzamento feliz que
estabelecem entre fantasia e realidade; as expressdes de seu imaginario e 0 como interpretam temas da
vida cotidiana.

Este novo momento nos exige consciéncia sobre a necessidade de espagos culturais que contemplem
todas as dimensdes do humano, sem esgquecer que toda producdo cultural como intervencdo educativa
precisa ser mantida sob estreita vigilancia para evitar a exacerbacdo do poder controlador em detrimento
do exercicio pleno das capacidades humanas, sobretudo a criacéo, dando espaco para a plenitude das
possi bilidades de convivio entre adultos e criancas, e entre criangas sem separacoes etarias, de aventuras
e de descoberta do mundo; de movimento e de livre expresséo; de brincar e de repetir abrincadeira e da
experiéncia estética e de acao criativa.

Eloisa Acires Candal Rocha

Professora Doutora do Centro de Educacéo

Pesguisadora do Nucleo de Estudos e

Pesquisa de 0 a 6 anos e do Programa de Pos-Graduagéo em Educacdo da UFSC
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(Pagina 19)
Superar Preconceitos e Explicitar Paixdes

A problematica que envolve o teatro para criangas no Brasil tem se evidenciado nas Ultimas décadas,
diante da quantidade de espetéacul os encenados. Se de um lado, essa producéo estimula afrequéncia as
casas de espetacul os, de outro, traz preocupacdes quanto a qualidade artistica do que se oferece as
criangas. Poderia afirmar que desde o inicio de suas atividades, principalmente a partir dos anos de 1945
guando comega a ganhar maior visibilidade junto a determinados setores da vida brasileira, essa arte €,
muitas vezes, marcada por visdes equivocadas, até preconceitos.

E comum ouvir de pessoas ligadas a atividade teatral, referéncias jocosas sobre o teatro infantil. S&o
alusdes indicando-o como linguagem destinada a atores despreparados profissionalmente ou dotados de
pouco talento; como atividade incapaz de propiciar realizacdo profissional e artistica; como a atividade
mais indicada para principiar na carreirateatral, acreditando que ai esta o publico menos exigente; como
lugar onde técnica, rigor e elaboracéo artistica podem ser negligenciados para a criacdo de espetécul os.

O ator italiano, Dario Fo, num trecho do seu livro "Manual Minimo do Ator", dirige-se ao leitor, e em
especia aos estudantes de teatro, dizendo: Para realizar com dignidade o oficio e ser um bom homem de
teatro, € preciso empenhar-se para obter todos os conhecimentos provenientes do estudo, da observacao
direta, da préatica. Se ndo quiser levar uma rasteira, deve livrar-se dos preconceitos e evitar os
modismos. Ligar-se ao tempo presente mesmo quando tratar de histérias do passado. Desconsiderar as
definigdes, as categorias de importancia, ou sgja, as classificacdes de tipo aristotélico, que
hierarquizam, pdem em uma escala descendente de valores os géneros. em primeiro lugar, a tragédia,
depois o drama, em seguida a comédia, caindo até o teatro de bonecos, até chegar ao saltimbanco, ao
palhaco. (2)

O reconhecido ator ndo menciona o teatro infantil nessa hierarquia descendente de valores. Néo é
preciso, porque quem faz teatro para criancas sabe que ele também se refere a essa linguagem. Quando
escreve, "caindo até...", esse |a embaixo também remete ao teatro feito para criangas. Mas o importante é
a Vvisao expressa pelo autor sobre a necessidade de superar 0 preconceito, que isso impede a possibilidade
de aprender o oficio e aém disso, de "realiz&lo com dignidade”. Fundamental é evidenciar que sem
evitar os modismos e o preconceito, dificilmente se obtém conhecimento. Que o preconceito é a
intolerancia, a exigéncia do pensamento homogéneo e aimpossibilidade de aceitar e conviver com a
diferenca. E que a atitude que se espera de quem quer se expressar artisticamente € a da abertura e
disponibilidade para experimentar, praticar, aprender e conhecer.

No entanto, defender a superagao do preconceito em relagéo ao teatro infantil, ndo significa ser
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condescendente com os problemas que a sua producéo apresenta com frequiéncia.

Equivocos que insistem em per manecer - A leitura dos textos dramaticos encenados em meados do
século XX vai revelar a abundante presenca de contetidos educativos objetivando ensinar valores morais,
éticos e até mesmo dogmas. Ressalto a expressao " conteldos educativos' para destacar a diferenca entre
afuncdo pedagdgica que caracteriza a atividade teatral. Vejo o teatro como arte que sempre teve e
continuatendo afuncéo de suscitar dividas, desmontar certezas, questionar visdes tidas como verdades
acabadas. Assim, o teatro néo € neutro em relacéo ao que se passa no mundo, ao levantar
guestionamentos, ao apresentar distintas visdes sobre determinados problemas, assume a fungéo
pedagogica de estimular areflexdo, a davida e a produgdo do conhecimento.

Dificil é, quando essa preocupacdo educativa leva ao didatismo provocador de estreitamentos, quando
assume um tom moralizante, inadequado para a atividade teatral; quando o artistico é relegado aum
plano inferior, sobressaindo o ensinamento.

Essa dramaturgia encenada em meados do século XX revela, sobretudo, o entendimento predominante
sobre 0 que era ser crianga. Acreditava-se que Ser crianca era um estagio davida como do "vir aser
adulto". A criancando era... seria. O tempo para viver avidatodavia ndo havia chegado. A infanciaerao
tempo da vida para aprender, adquirir saberes que definiriam sua personalidade quando adulta. N&o era
estagio davidaa ser vivido como periodo para desfrutar as alegrias e as tristezas proprias de cada etapa
davida humana. Mas, periodo de preparacéo para outra etapa, esta sSim mais importante, a vida adulta.
Por isso o teatro, caudatario dessa visao, reproduziatal concepcao de infancia, e dessa maneira contribuia
na educacao das criancas reforcando val ores considerados importantes para a época.

A andlise de espetacul os encenados nas Ultimas trés décadas em diferentes regides do pais, confirma que
ainda ha muito por se fazer para superar essa visao equivocada da producéo teatral para criangas. Os
estudos de Pupo, 1991; Souza, 1996; Castro, 1987; evidenciam de um lado precariedades gue marcam
certas producdes, e de outro, indicam alternativas e percursos de grupos cujos trabal hos séo referéncia
nessa linguagem.

Dentre os problemas que aparecem com frequiéncia se destacam: enredos mal construidos em que
predomina o discurso verbal impedindo o desenvolvimento da agdo dramatica; a incorporacéo do ritmo
do videoclipe, a correria, a movimentacéo desenfreada incorporadas ao espetaculo com a justificativa de
gue "vivemos na era daimagem e velocidade"; personagens mal construidas, com precariedade de
recursos, sem contradigdes, predominando 0 comportamento maniqueista; o abuso de expressdes no
diminutivo; aopgdo pelo "tom pastel” na coloracdo ténue e suave do cenério e figurino, demonstrando a
concepcdo de umainfanciaromantica, longe davidareal, concreta, e do universo de sonhos e problemas
das criancas dos dias atuais.

Muitos espetécul os para criancas ndo conseguem superar a idéia de infancia romantica eternizada nos
versos de Cassemiro de Abreu:

Oh! Que saudades tenho
Da aurora da minha vida
Da minha infancia querida

Que 0s anos nao trazem maisl!
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E possivel que este tipo de infancia ainda exista, mas como diz Mério de Andrade: "Pia ndo sofre?
Sofre..."

E entdo?

Poderia continuar arrolando diversos problemas apresentados com bastante fregiiéncia nos espetacul os
destinados ao publico jovem. Porém, os estudos publicados no Brasil desde o principio dos anos 90, déo
conta de analisar com rigor, 0s erros e acertos na producdo desta arte, demonstrando que o maniqueismo,
personagens esteriotipadas entre outros problemas, predominam em grande parte dos espetacul os. (3)

Apontar as deficiéncias de muitos espetacul os ndo significa que ndo exista uma producéo exemplar, que
diretores e grupos, em diversas regides do Brasil ndo realizem trabalhos de relevancia artistica. Existem
grupos e diretores cujatrgetoria € marcada pela busca e experimentacéo, diferenciando seus trabalhos da
maioria das producdes ao publico infantil.

Trajetérias e Referéncias - Em 1974 estréia o espetacul o "Historia de Lencos e Ventos' escrito e
dirigido por Ilo Krugli. Hoje, estudos apontam este trabalho como marco que redefine aforma de fazer e
pensar teatro para criancas no Brasil. AnaMaria Machado, critica de teatro no Jornal do Brasil ja anteviu
aimportancia dessa montagem na edicéo de 16 de junho de 1976 ao escrever: uma montagem gue parece
mesmo destinada a dividir o teatro infantil carioca em antes e depois, um espetaculo que nao se pode
perder, por sua vitalidade, sua inteligéncia, sua beleza pléstica e pelas qualidades eminentemente
teatrais que estabelecem com a platéia uma comunicagdo rica e rara.

"Histéria de Lencos e Ventos' abandona caracteristicas do "teatro didético” anteriormente apontado, e
valoriza a encenacdo, o espetaculo, reduzindo as distancias entre teatro infantil e teatro adulto. Propde a
valorizacdo daimaginacéo, fantasia, onde dramaturgia e interpretacéo sdo pautadas pelo jogo.

L udicidade e poesia sdo elementos indispensaveis nesse novo tipo de encenacéo.

O trabalho de llo Krugli desencadeia, junto a outras companhias teatrais que trabalham para criancgas, a
valorizac&o do jogo, da acdo e imagens. O texto dramatico falado perde seu valor enquanto elemento
central naencenacdo. A peca "bem feita’', anarrativa com "principio, meio e fim", comecaadar lugar a
dramaturgia construida por fragmentos, a descontinuidade da narrativa.

| sso revela mudangas no entendimento do que segjainfancia. Da compreensdo da crianca como adulto em
miniatura, ou estagio para o aprendizado de valores para por em pratica na futura vida adulta, essa nova
forma de fazer teatro vé ainfancia como periodo davida a ser vivido como criangca. Entende que
aprender ndo é atividade a ser realizada concentradamente num periodo da vida, mas é permanente.
Acredita na crianca como ser humano dotado de inteligéncia, capaz de criticar e refletir. O pequeno
trecho de um poema (4) escrito por Ilo faz a sintese da sua viséo sobre este espetacul o e da sua motivagdo
por continuar atuando para criancgas.

Dentro de cada crianca existe um homem
de olhos abertos para o mistério de crescer
da noite para o dia e do dia para a noite.
Dentro de cada homem existe uma crianca

recolhida numa sombra de crepusculo que
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teima emevocar... "eu era..."

O teatro de llo sempre viu 0 ser humano nesse movimento entre a crianca, que precisa ser respeitada
como tal, e 0 adulto que jafoi e aindatem dentro de si acrianca. N&o é teatro dirigido a um so publico,
ou auma faixa etaria.

Atualmente no Brasil, diversos grupos de teatro, seguindo um percurso com caracteristicas artisticas
proprias, vém realizando espetacul os destinados ao publico jovem e merecem atencdo pela qualidade
técnica e artistica. Em S&o Paulo sdo referéncias, o Grupo XPTO, o Grupo Sobrevento, assim como os
trabalhos do diretor e dramaturgo Vladimir Capela. No Rio de Janeiro os "Atores de Laura”, o Teatro
Diadokai, a Cia. Preto no Branco. Em Santa Catarina, grupos como Teatro Sim...Por Que Nao? de
Florianopolis, Companhia Tespis de Itgjai e Unicornio de Joinville, apenas para citar alguns, demonstram
com seu trabalho que produzir espetacul os para o publico jovem n&o tem diferenca quanto ao cuidado e
elaboracdo quando se encena para o publico adulto. Alias, talvez esta seja a marca mais importante do
trabalho destes grupos: quando encenam, trabalham na perspectiva de estar fazendo teatro,
independentemente da faixa etaria a que o espetacul o se destina. Nao fazem delimitacéo de idade, trazem
para o palco tematicas sem a preocupacdo de que o publico tenha o mesmo e Unico entendimento. Ao
contrario, preferem gque o publico e cada receptor individualmente faca sualeitura, considerando sua
vivéncia, histéria e visdo sobre os temas levantados. Por isso, Grabrieli, diretor do XPTO afirma:
Pensamos a dramaturgia desde os primeiros trabal hos do grupo (baseadas em roteiros e ndo em obras
com dialogos escritos), como se fossem pecas autdnomas de estrutura dramatica e musical. Havia uma
continuidade temética e visual, mas as partes integrantes da obra passavam ao espectador uma
sensacdo aleatdria e fragmentada. A fragmentacdo da trama dramatica em "focos de revelacdo "sugere
uma visao parcial do mundo, como na vida moderna. A palavra falada foi substituida por idiomas
Inventados ou tomada por um carater musical justaposto ao semantico. A palavra se desdobra, se
fragmenta, se reconstroi em novas articulaces com intima relacdo dramética criada junto a masica
realizada ao vivo, (sublinhando e articulando os movimentos dos atores) Esta atitude permite que a obra
crie com o espectador uma comunicagdo sensivel e total, deixando que aspectos mais racionais, que
estggam solidificados pela palavra, vaguem sem rumo pelo terreno das ambiguidades, dos sonhos, do
imper ceptivel, propiciando imagens abertas capazes de serem articuladas pelo publico de formas
diferentes. (5)

Os caminhos trilhados por estes grupos sdo multiplos: teatro com texto, sem texto, uso econdmico da
palavra ou invencao de idiomas; dramaturgia fragmentada servindo-se de uma unidade temética e visudl;
musica e sons marcando a partitura de agdes, incidindo sobre a dramaturgia; o trabalho corporal do
elenco pautado pela precisao, limpeza de gestos e sobretudo pelo jogo; o abandono da relacdo racional
com o espectador, privilegiando a sugestéo, o sonho. Talvez, por isso, Maria L ucia Pupo, observando o
percurso dos grupos de S&o Paulo, faz a seguinte proposi ¢ao:

Mais que nunca, refletir sobre as funcdes do teatro, hoje, implica pensa-las enquanto polo distinto da
padronizacao cultural gue nos domina, e fazé-lo independentemente da faixa etaria do publico. Uma vez
gue todo esse quadro nos leva a constatar os efeitos perversos da destinacéo exclusiva de espetacul os
teatrais para a infancia, propomos a defesa da superacao da especificidade do teatro infantil. Para
tanto, seria necessaria uma mudanca no eixo de abordagem dos responsaveis pelo evento teatral. Ao
invés de canalizar as preocupacdes em torno de uma formulagdo adequada a uma determinada idade,
caberia, antes de mais nada, refletir sobre as peculiaridades do caréater propriamente artistico do teatro
gue se pretende fazer. (6)
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Duas questdes se destacam na proposi¢éo de Pupo: uma primeira diz respeito a necessidade de negacéo
dos model os envel hecidos de encenar, abolindo as formulas testadas, 0 caminho seguro e sem desafios, a
opcao por atender a modismos e 0 compromisso de "agradar o publico”. Ou sga, pesquisar, testar, se
desafiar e trabalhar... trabahar, séo bons caminhos a serem seguidos. A segunda é o abandono do
compromisso de encenar para uma determinada idade ou a superacao da especificidade do teatro infantil.
A professora chega a essa formulacéo depois de observar que os espetacul os que mais tém marcado a
histéria do teatro para criancas no Brasil sdo exatamente aquel es que nascem com o desegjo expresso dos
elencos em "fazer teatro, " independentemente da faixa etéria a que se destinam. S&8o espetacul os que
comovem todo o publico pela sua atualidade, pelo rigor técnico, relevancia das discussoes que suscitam,
e pela carga poética contida no trabal ho.

Por quefazer teatro paracriangas? - O Brasil € um pais cujas diferencas sociais, e injusticana
distribuicdo darigueza material e bens culturais é de tal ordem que obriga milhdes de criangas ao
trabalho para garantir a propria sobrevivéncia; ao abandono da escola gerando | egifes de analfabetos; a
distintas formas de violénciafisica e ssmbdlica, excluindo-as dos direitos mais fundamentais da pessoa.

A0 mesmo tempo, "ha uma geracao de criangas e adol escentes que vive nos shoppings centers e ali
alimenta seus sonhos de lazer e consumo. Estes jovens vivem na natureza artificial das paredes de vidro,
do ar condicionado, onde relacionar-se virou sindbnimo de comer no McDonalds e consumir roupas de
grife,

insuflados pela propaganda em escala globalizada." (7)

Trata-se de um cenario onde, para muitos, a pergunta " por que fazer teatro para criangas?' acaba
adquirindo uma dimensao que implica em estar permanentemente atendo a esse contexto, a essa
realidade. Estudos sociol 6gicos recentes encomendados pela Unesco apontam que educagdo, cultura,
lazer e esporte s&o as armas mai's potentes contra 0 envolvimento de jovens em casos de violéncia. As
contribui¢bes que a arte pode of erecer na educacdo de criancas e jovens ja € avo de estudos ha muitos
anos, porém néo € o centro das discussdes deste artigo. No entanto, € interessante observar como as
opinides de diretores de teatro atuando em distintas regides do Brasil, ao responderem a pergunta
anteriormente formulada, revelam preocupacdes parecidas que se expressam de formadiferente.

A diretorateatral de Curitiba, Fatima Ortiz, depois de sugerir a articulacdo das producdes do teatro para
criancas com outras éreas do conhecimento e das artes, escreve que "€ importante reafirmar ser a arte
uma manifestacdo do espirito humano e que o aprendizado propiciado por este fazer teatral, auxiliara a
todos a expandir os valores do coragéo.” (8)

Ja o carioca Daniel Herz afirma que: "'num mundo cada vez mais atomizado, individualizado, em que néo
ha lugar para qualquer experiéncia coletiva gue ndo segja de "massa’, 0 ato de ir a uma sala de espetacul os
e compartilhar com outras criancas uma experiénciateatral vivando deixa de ser um ato deresisténciaa
tendéncia, ao isolamento e a soliddo imposta no meio damassa’ (9)

Em Florianopolis, os diretores dapeca"Livres e Iguais’ do Teatro Sim... Por Que N&o? dizem no
programa da peca: "Esse trabalho nasce do desgjo de expressarmos nossa inconformidade com os ventos
cada vez mais evidentes da exclusio social, onde a sensacéo € a de que o ser humano vale muito pouco...
ou nada’".

Ilo Krugli, ao se fazer esta mesma pergunta, "Por que continuar afazer teatro para criangas?' responde
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gue "aresposta estaria talvez nas frases criadas pel os atores, num dos nossos espetacul s, quando séo
escol hidos os caminhos a seguir pelo rio ou pela estrada’:

Debaixo da terra tem agua!

E este ent&o o caminho de continuidade

por dentro ou por fora de nos adultos

e da nossa crianca. E esta ent&o mais uma
forma do risco de expressar a nossa procura
de liberdade e sobrevivéncia, num

momento em que cada vez mais 0S espacos
do homem estdo sendo determinados

e condicionados a processos econdmicos
dependentes e produtos culturais

Impostos e massificados.

Fazemos teatro para que 0S N0Ssos pés e
MAaos N&o esquecam sua longa e maravilhosa
histéria de artesdos do movimento

da alma do homem no amar e criar.” (10)

As preocupages dos diretores sdo muito semel hantes e evidenciam a " arte como manifestacao do
espirito humano" e que sua prética"auxilia atodos a expandir os valores do coracéo; falam do teatro
como "ato de resisténcia contra a massificagcdo" ou como expressao da "inconformidade com a excluséo
social e desvalorizacdo do ser humano." E ainda, fazer teatro € reafirmar a histéria dos homens como
"artesdos do movimento da amano amar e criar”. Esses diretores expressam a preocupacéo em fazer
teatro contribuindo para sensibilizar cada vez mais o ser humano e transformar o mundo.

Por dltimo, gostaria de destacar a opini&o do educador italiano Gianni Rodari. Perguntado sobre a
necessidade de se fazer arte para criangas, responde que, Sim, € preciso, porque ai reside a possibilidade
de transmitir a elas, nossas paixdes. O perigo da transmissdo se transformar em doutrinamento éreal,
mas € preciso antes de tudo respeitar a crianga como tal e ndo se aproveitar da nossa superioridade de
adulto para impor nossas idéias e convicgdes. Eu entendo por paixao, a capacidade de resisténcia; a
intransigéncia em negar a hipocrisia sob qualquer forma em que se apresente; a vontade de agir e ser o
gue se é; a coragem de sonhar alto; a consciéncia do dever que temos, enquanto homens, de mudar o
mundo para melhor, sem nos contentar com as mediocres mudancas aparentes; a coragem de dizer ndo
sobretudo quando seria mais comodo dizer sim; a coragem de ndo fazer como 0s outros, mesmo gue sgja
preciso pagar por isso; a arte para criancas deve, sobretudo, demonstrar nossas paixoes. (11)

Superar a visao de infancia como estégio da vida e, conhecer seu universo compartilhando com as
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criangas nossos sonhos, sdo principios que podem pautar o trabalho de todos. Acredito que o sonho de
Rodari pode ser 0 sonho de muitos de nés e pode pautar o trabalho dos que lidam com teatro, ndo apenas
para criangas.

Vamor Beltrame - Nini

Diretor teatral, ator. Doutor em teatro e professor no Departamento de Artes Cénicas da Universidade do
Estado de Santa Catarina- UDESC, em Floriandpolis, desde 1988. Mestre em teatro pela Escola de
ComunicacBes e Artes da Universidade de Sao Paulo — USP, em 1995. E doutor pelamesma
Universidade, com pesquisa sobre a formacdo profissional do ator titeriteiro. Atualmente dirige o
espetéculo Livres e Iguais, com integrantes do Grupo Teatral "Sim... Porgue ndo?" de Florianopolis, SC.

(2) Fo, Dario. Manual Minimo do Ator. S&o Paulo: Editora do Senac, 1998, p.132.

(3) Hoje ja é possivel contyar com estudos importantes como:

ARIES, Phillippe. A Historia Social da crianca e da Familia. Rio de Janeiro: Zahar, 1981.
BETHELHEIM, Bruno. A Psicandlise dos Contos de Fada. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1978.
CAMPOS, Claudiade Arruda. Artistas Brasileiros - Maria Clara Machado. S&o Paulo: EDUSP, 1998.
FREITAS, Marcos César. A Historia Social da Infanciano Brasil. S&o Paulo: Cortez, 1997.

PUPO, Maria Lucia. No Reino da Desigualdade. Sao Paulo: Perspectiva, 1991.

(4) Trecho extraido do poema gue abre a edicdo de "Histéria de Lencos e Ventos' publicada pela Editora
Didéatica e Cientifica, Rio de Janeiro, 2000.

(5) Revistado Fenatib N.3, paginas 16 e 17.

(6) "Fronteiras Etéarias no Teatro: da demarcacdo a abertura’. Revistada USP N.44, Sao Paulo, 2000. Pg.
338.

(7) Antonio Flavio Moreira, 2002.

(8) "A Linguagem Cénicano Teatro para Criangas'. In Revistado Fenatib N. 3, 1999. Pg. 10.
(9) "Um Festival que vai direto ao centro da questdo.” In Revistado Fenatib N.3, 1999. Pg. 19.
(10) Introducéo a "Historia de Lencos e Ventos'. Obra citada.

(11) Texto citado por Brunella Eruli em seu artigo "Pour Enfants'. In PUCK - lamarionnette et |es autres
arts N.10. Charleville-Mézieres. Institut International de la Marionnette, 1999.

(Pagina 25)

Lixo, criatividade e educacao ambiental

Produzimos, consumimos, descartamos e também desperdicamos. S&o algumas dessas agdes cotidianas
gue precisamos questionar e talvez mudar para que a vida neste planeta ndo continue caminhando sem
direcdo. Infelizmente, as conseqiiéncias do atual sistema econdmico mundial ainda ndo estédo sendo
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levadas a sério o suficiente para que possamos garantir as proximas geracoes, uma boa qualidade de vida.
Numa sociedade baseada em uma economia de consumo, muitas vezes o valor atribuido a um individuo
refere-se ao seu poder de compra. Alguns conseguem acompanhar este estilo de vida consumista
satisfazendo suas "necessidades’ (e a do mercado), enquanto outros apenas lutam pela sobrevivéncia.

Discussdes sobre os rumos da economia mundial s&o temas de conferéncias como a de Génova, ocorrida
no ultimo més de julho. Se a questéo do lucro fosse considerada pelo ponto de vista do desenvolvimento
sustentavel, priorizando a qualidade de vida de todos os seres vivos em seus meios, as conseqiéncias
deste sistema econdmico insustentavel ainda poderiam ser controladas. Do contrario, se 0s paises de
maior poder econdmico seguirem apenas 0 caminho do lucro acima das conseqiiéncias como um todo, o
futuro podera ser bem pior para o planetainteiro, sem excegoes.

Fatores como o crescente acumulo de residuos solidos, somado a outros, como a enorme quantidade de
energia proveniente das fontes naturais ndo renovavels que é gasta no processo de industrializagéo,
poluicdo dos solos, da atmosfera e das dguas, compdem um quadro complicado da situacdo ambiental do
planeta, afetado cada vez mais pela acdo do homem.

A gquantidade de material descartavel ereciclavel desperdicado ainda esta na lista dos assuntos mal
resolvidos em termos de saneamento publico. O que é perdido por ndo se reciclar, € algo vergonhoso
para grandes centros urbanos no Brasil, que segundo pesquisa recente, jogam por volta 1,9 bilhdes de
reais por ano (1).

Algumas das alternativas para se entender tantos problemas ja estéo sendo postas em prética ha muitos
anos, através dos trabal hos de educacéo ambiental formal e informal no Brasil.

As acbes propostas ja conhecidas, como os 3Rs do lixo — Reduzir o Consumo, Reaproveitar e Reciclar,
s&0 temas ampl os e devem ultrapassar seu significado concreto, no sentido de uma nova avaliagéo na
direcdo que desgjamos dar a nossa vida.

Reducéo do consumo trata da acéo preventiva, entretanto, mostra-se amais dificil de se redlizar, pois
estamos cercados de apel os que nos levam aidéa de consumo.

Reaproveitar ou Reutilizar é aacéo criativaonde o lixo é visto por outros angulos. Reutilizando
materiais estamos reduzindo o consumo. E uma forma de valorizar habilidades, onde o consumidor se
torna ativo tomando uma nova postura, diferente daquela do comprador passivo que néo participa de
nenhuma etapa do processo de producdo. Reutilizar € também dar outras possibilidades ao que ja estava
considerado esgotado, nos levando a entender a vida de uma novaforma, pois o lixo, de alguma maneira,
nos traz alembrancga da morte, que na nossa sociedade € um assunto pouco elaborado e até negado.

S&o reflexos da vida moderna levando os seres a um grave distanciamento da natureza.

Tantos s80 0s descartaveis que ndo sd 0s materiais sdo desvalorizados, mas a vida corre o risco de passar
a ser desperdicada. Onde havia simplicidade estd uma complicada engenhoca de producéo, exploracéo,
consumo e descarte.

Finalmente, areciclagem do material descartado € a alternativa em escalaindustrial paradar vazéo a
enorme guantidade de lixo gerado por consequiéncia da falta de responsabilidade no plangamento de um
sistema econémico imediatista. No Brasil, a necessidade de sair da misériatem levado muitos cidadéos a
transformar areciclagem em alternativa de sobrevivéncia. Aposentados e desempregados saem as ruas
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como catadores de material reciclavel organizando-se em cooperativas. Dos excessos praticados por uma
parte da populagéo, tiram o basico para o sustento que antes |hes era negado pelo mesmo sistema
sdcio-econdmico incoerente, que ndo tem oferecido as mesmas oportunidades para todos.

Mas qual € 0 nosso papel diante destes fatos? Em qual direcdo devemos concentrar nossas agoes para
contribuir com as mudancas necessarias?

A educacdo ambiental tem algumas propostas de sensibilizac&o, para que estas questdes sejam
repensadas e transformadas em acfes coerentes com as novas necessidades sociais, politicas, econdmicas
e ambientais.

As buscas gue 0 Grupo Oficinas de Reutilizacdo Véu de Noiva tem feito para sensibilizar mais as
pessoas, levou a um grande trabal ho de pesquisa de transformacao de garrafas "PET" em objetos de valor
estético e utilitario. Com areutilizagdo, temos transformado pléastico descartavel em material para nossas
oficinas de arte. Trabalhando com a criatividade dos participantes € possivel mostrar o valor desses
materiais, além de questionar valores e costumes relativos ao nosso "lixo" de cada dia. Acreditamos que
aformagdo da consciéncia do consumidor responsavel se deve as experiéncias ja vividas socialmente, da
qualidade das informacdes e dos estagios pelos quais o individuo ja passou na busca das mudancas
necessarias a suavolta

A educagdo ambiental em que acreditamos caminha para a reeducagdo, cabendo aos profissionais de
diversas disciplinas promover as reflexfes com coeréncia e ousadia, para que o resultado sgjaa
sensibilizacéo para a mobilizagéo.

AmadliaTrivellato
Psicologa e fundadora-integrante do Grupo Oficinas de
Reutilizagéo Véu de Noiva, também ministrada no 5° Fenatib

(Pagina 27)
Grupos Participantes

Abaré Teatro - Itanhaém/SP
Espetaculo: Boi Viramundo

Direcdo: Orlando Moreno

Cenografia: Neide Ruas e Zenilda Muniz
[luminacdo: Rodrigo Janior

Figurinos: Neide Ruas e Zenilda Muniz

file:///C|/WINDOWS/Desktop/Destaque2.HTM (26 of 39) [17/03/2003 13:53:47]



Corpo

Montagem e Contra-Regra: O grupo

Bonecos: Orlando Moreno

Maquiagem: Talita Berth

Elenco: Eduardo Plugger, Orlando Moreno, Talita Berth
Contato: Orlando Moreno Jr.

R. Olimpia, 437 - 11740-000 - Itanhaem/SP

E-mail: ciaabare@uol.com.br

Telefones: (13) 3426-3717 e 9778-5338

Amalgamae Cia. 2 - Rio de Janeiro/RJ

Espetaculo: "Que Bicho é Esse?"

Direcdo: O grupo

Cenografia e Figurinos. Anne Westphal

Sonoplastia e lluminagdo: Jodo Mendes

Montagem: O grupo

Elenco: Anne Westphal, Gustavo Rizzotti e Frederico Magella
Contato: Anne Westpha

R. Candido Mendes, 335/1101 - 20241-220 - Rio de Janeiro/RJ

E-mail: amalgamaprod@osite.com.br

Telefone: (21) 5077369

CIA. DE TEATRO NU ESCURO - Goiania/GO

Espetaculo: Carro Caido
Direcao: Reginaldo Saddi

Cenografia: Cia. de Teatro Nu Escuro
Sonoplastia: Rita Alves
[luminacdo: Rodrigo Assis

Figurinos: Mckeidy Lisita
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Montagem: Cia. de Teatro Nu Escuro

Elenco: Hélio Frées, Mckeidy Lisita, |1zabela Nascente e Lazaro Tulm
Contato: Lé&zaro Moreira Gomes Junior

Condominio Panorama Park BI. F3 apto 301 Setor Urlas Maga haes
74585-070 - GoianialGO

E-mail: tuim@nuescuro.com.br

Telefone: (62) 223-3288

Cia. Gente Falante Teatr o de Bonecos - Porto Alegre/RS
Espetéculo: Jodo e Maria

Direc¢ao: Paulo Fontes

Cenografia e Figurinos: Paulo Fontes
Sonoplastia: Simone Pinheiro

lluminago: Leandro Gass

Contra-Regra: Eduardo Custodio

Montagem: O grupo

Manipuladores: Paulo Fontes, Elaine Regina dos
Santos e Isabel Siegle

Producéo Executiva: Isabel Siegle

Contato: Paulo Fontes

R. 24 de Maio, 244 apto 24 — Cidade Baixa
90050-180 Porto Alegre/RS

E-mail: gentefalante@ig.com.br

Telefones: (51) 3227-7973 e 9837-6135
Cirquinho do Revirado - Criciuma/SC
Espetaculo: O Sonho de Natanael
Direcdo: O grupo

Sonoplastia: Reveraldo Joaquim

Figurinos: Iraci Pnheiro Margues
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Montagem: O grupo

Contra-Regra. AnaMaria de Souzae Andréia Teixeira

Elenco: Y onara Marques, Fabiano Peruchi e Reveraldo Joaquim.
Contato: Reveraldo Joaguim

R. Maria Quitéria, 35 - 88815-610 Criciuma/SC

E-mail: rjoaguim@zaz.com.br

Telefone: (48) 462-2510

Companhia Preto no Branco - Rio de Janeiro/RJ

Espetaculo: O Picadeiro em Busca do Tempo Perdido

Direcao: Renato Carrera

Cenografiac André Sanches

Figurinos: Banzai

lluminacdo: PerlaDi Maio

Montagem: Jllia Schaeffer

Elenco: André Brilhante, Fernanda Saddy e MarciaViveiros.
Contato: André Brilhante

Av. Geremario Dantas, 1143 — apto 301 — 22760-400

Rio de Janeiro/RJ

Telefones. (21) 2424-5184 e 9695-8641

e-mail: bri21llhante@zipmail .com.br

Depdsito de Teatro - Porto Alegre/RS
Espetaculo: Risco, Arisco & Corisco
Direcdo: Roberto Oliveira

Cenografia: Maira Coelho
Sonoplastia: Sérgio Etchichury
Iluminagado: Caco

Figurinos: Daniel Lion

MUsica Renato Falcado
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Elenco: Liane Venturella, Sandra Possani, Maria Falkembach e
Roberto Oliveira

Contato: Maria Fonseca Falkembach
R. Castro Alves, 607/01 - Rio Branco - 90430-131 - Porto Alegre/RS

E-mail: mariaffalk@aol.com

Telefone: (51) 3333-9841

Doutor Roulf - Teatro de Bonecos - Gaspar/SC
Espetaculo: Doutor Roulf na TV

Dire¢ado: Rubens Dietmar Schramm

Cenografia; Sonoplastia; Figurinos e Contra-Regra: Rubens Dietmar Schramm
Elenco: Rubens Dietmar Schramm

Contato: Rubens Dietmar Schramm

R. Baréo do Rio Branco, 1175 - 89110-000 - Gaspar/SC
Telefones: (47) 332-0174 e (48) 389-5362

Grupo de Risco — Rio de Janeiro/RJ

Espetaculo: A Vidaé Sonho

Direcdo: Mauro Marques

Cenografiac Mario Marques e Marcia Margues
Figurinos: Karen Costa e Paulo Couto

Sonoplastia: Mauro Marques

lluminacdo: Rodrigo de Oliveira

Montagem: Mario Margues

Contra-Regra: Daniella Lessa

Elenco: Karen Costa, Mario Marques, Mauro Marques, Pablo Ramoz, Ana Paula Black, Lincoln
Fernandes, Carlos Resende, Deborah Esteves e Paulo Couto.

Orientacéo Corporal: Carla Martins
Contato: Mauro Sérgio Macedo Margues

Rua Professor Franga Amaral, 533 - Jardim América
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21240-010 — Rio de Janeiro/RJ
Fones: (21) 3371-0227 € 9217-1181

E-mail: maurosmarques@bol .com.br e grupoderisco@bol.com.b

Grupo Teatro de Frente - Rio de Janeiro/RJ
Espetaculo: A Porta Azul

Direcdo: Andréa Azevedo

Cenografia: Deronico Martins

Sonoplastia: Breno Pessurno

lluminacao: Tadeu Freire

Figurinos: Mauricio Carneiro

Montagem: Tadeu Freire

Pianista: Jose Mario

Contra-regra: Ilvone Amorim

Transporte de Cenario: Leandro Lobo

Elenco: Marcio Machado, Andréa Azevedo, Anneli Olljum, Ingrid Koifman e Breno Pessurno
Contato: Andréa Azevedo

Av. Epitacio Pessoa, 3490 apto 202 - 22471-000
Rio de Janeiro/RJ

e-mail: anneliolljum@terra.com.br

Telefones: (21) 2286-1824 e 9768-9229

L egido de Palhacos - Florianépolis/SC
Espetaculo: Cirquinho de Pulgas

Direcdo: Marcio Corréa

Cenografia: Mércio Corréa

Sonoplastia: O grupo

Iluminacéo: Marcos Araljo de Oliveira

Figurinos e Montagem: O grupo
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Contra-Regra: Daniele Coelho, Anni Gomes Silva

Elenco: Artur Torres, Andréa Rihl e Marcio Corréa
Contato: Marcio Corréada Silva

R. Jiliada Costa, 132 - Saco dos Limdes
88045-200 Florianopolis/SC
Telefones: (48) 333-6830 e 9952-7716

Maltner Producdes Artisticas Ltda. - Rio de Janeiro/RJ
Espetaculo: A Viagem de um Barquinho

Direcdo: AlexiaMaltner

Cenografia: Daniela Ferraz

Sonoplastia: Tatiana Aragéo

Producéo: Marcio Zatta

[luminagdo: Marcos Guimaraes

Figurinos: Reginaldo Rocha

Contra-Regra: Eduardo Almeida e Rubens Queiroz

Elenco: Tatiana Aragdo, Bruno Sanches, Flavio Sanctum, Rita de Pinna, Marcus Vinicius e Alexia
Maltner

Contato: Alessandra Maria Silva
R. Tenente Vieira Sampaio, 120/401 - Rio Comprido
20250-480 Rio de Janeiro/RJ

E-mail: maltnerproducoes@iqg.com.br

Telefones. (21) 2504-4421 - 9254-5297 e 9128-3583
Nucleo Teatral Trivial Encena - Rio de Janeiro/RJ
Espetéculo: A Megera Domada

Direcéo: Nadege Jardim

Cenografia: Nadege Jardim e Cristiano Queiroz
Sonoplastia: Amilcar Pereira

[luminacdo: Nadege Jardim
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Figurinos: Tania Salansk
Montagem e Contra-Regra: Sérgio Miguel Braga

Elenco: Cristiano Queiroz, Mayra Capovilla, Fabiano Xavier, Raquel Vivian Nicoletti, Francisco
Eduardo do Valle, Johnnatan Monteiro e Almicar Pereira

Contato: Nadege Ferreira Rodrigues Jardim
R. Senador Vergueiro, 124/1102 - 22230-001
Rio de Janeiro/RJ

E-mail: nadjardim@yahoo.com.br

Telefones: (21) 2285-0229 - 9315-9844

Roberto Morgany e Cia. - Sdo0 Paulo/SP

Direcdo: Roberto Morgany

Elenco: Roberto Morgany, Tatiane Mattos Mendes de Souza e L uciano Hidalgo Peres
Contato: Roberto Morgany

Caixa Postal 52377 - CEP 08140-970 - S0 Paulo/SP

E-mail: robertomorgany @uol.com.br

Telefones: (11) 3129-3918 - 3129-4284 - 258-6955
Teatro Filhosda Lua - Curitiba/PR

Espetaculo: Marinho, o marinheiro

Direcdo: Renato Perré

Cenografiac Maria LuizaMarques

Sonoplastia: Candié Marques

Figurinos e Montagem: Elenco

Elenco: Andrea Padilha, Renato Perré

Contato: Renato Paulo Carvalho Silva

R. Paula Gomes, 394 apto 41 - 80510-070 Curitiba/lPR
e-mail: teatrofilhosdal ua@bol.com.br

Telefones: (41) 225-7327 e 9909-3996

Unicornio Grupo Alternativo de Teatro e MUsica - Joinville/SC
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Espetéculo: O Casamento da Princesa Juliete

Diregao: Luciano Fusinato/llaine Melo

Cenografia: Luis Mello

Sonoplastia: Guilhermo Santiago

lluminago: Luciano Fusinato

Figurinos: Lucas David

Contra-Regra: Lara Tatiane de Matos

Elenco: Guilhermo Santiago, Luciano Fusinato, Vera Seco e llaine Melo
Contato: llaine Melo

R. Rezende, 76 - 89222-330 - Joinville/SC

e-mail: unicornio@netkey.com.br

Telefones: (47) 432-1660 - 9108-7950

XPTO — Embu/SP

Espetaculo: A infeccdo sentimental contra-ataca
Direcdo: Osvaldo Gabrieli

Cenografia e Figurino: Osvaldo Gabridli

Direcdo Musical e Masicas: Roberto Firmino

Iluminacdo: Décio SilvaFilho e Osvaldo Gabrieli

Producédo Executiva: Wanderley Piras

Preparacéo Corporal: Marisa Naspolini

Musicos: Roberto Firmino e Laura Finocchiaro

Intérpretes. Eugénio Bruck, Newton Y amassaki, Sérgio Pupo, Simone Mello e Wanderley Piras
Contato: Grupo XPTO Brasil

RuaMem de S, 230 — Condominio Embu Colonia

06844-040 — Embu/SP

Telefones: (11) 4781-0613 — 4781-4431 e 9975-4568

e-mail: grupoxpto@uol.com.br

(Pagina 33)
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CONVIDADOS E OFICINAS

Comissao de Selecao

EDUARDO MONTAGNARI

Professor de Sociologia (Curso de Ciéncias Sociais e Mestrado em Educacéo) e Diretor de Teatro na
Universidade Estadual de Maring&. Doutor em Sociologia pela Unesp/Araraguara e com Pés-Doutorado
em Educacao pela Faculdade de Educacao da Unicamp.

L OURIVAL ANDRADE JUNIOR

Diretor e ator de teatro. Professor de Historia Medieval. Coordenador do Curso de Histériada
FACVEST/Lages-SC. Especialistaem Teatro pela FAP/PR. Mestre em Histéria Cultural pela UFSC,
com dissertacdo sobre "Circo-Teatro". Premiado como diretor em varios festivais nacionais de teatro,
entre eles S&o José do Rio Preto, Americana, Pindamonhangaba, Isnard Azevedo (Floriandpolis) e
Universitario de Blumenau.

MARIA TERESINHA HEIMANN

Artista plastica, arte-educadora, Mestre em Educacdo do Ensino Superior com concentracdo em Estética,
com artigos publicados em jornais e revistas. Diretora da Divisdo de Promocdes Culturais da
Universidade Regional de Blumenau e Coordenadora do Festival Universitério de Teatro de Blumenau
até 9a edicéo, Presidente da Associacdo Nacional de Professores e Diretores de Teatro Universitério —
POIESIS, em 1995. Atualmente é Diretora Administrativa da Fundagéo Cultural de Blumenau, membro
do Conselho Municipal de Cultura, coordenadora dos Festivais Nacionais de Dancas Folcléricas e de
Teatro Infantil de Blumenau.

Debatedores d e Espetaculos

MARIA HELENA KUHNER - RJ

Pesquisadora, escritora com publicagdes de ensaios, artigos, resenhas e livros. Membro técnico de
comissoes estaduais de teatro, Conselho Estadual de Cultura RJ, assessora da direcéo do Servico
Nacional de Teatro, responsavel pela politicateatral e supervisdo — avaliagdo de sua atuagéo nacional nas
areas de teatro experimental, universitério, infantil e amador. Gerente da &rea infanto-juvenil da TV
Educativa, Diretora (eleita) da Revista SBAT — Sociedade Brasileira de Autores Teatrais, abrindo seu
intercdmbio com 38 paises. Possui em seu curriculo varios prémios e participacdes de concursos
nacionais de dramaturgia, pegas radiofonicas, criticas, entre outros. Pelo conjunto de sua obra recebeu da
Uni&o Brasileira de Escritores o Diploma de Mérito Cultural, entregue na Academia Brasileirade Letras
em 1992. Além dessas atividades mais permanentes, desenvolve uma série de outras secunddrias e
temporarias.

VALMOR BELTRAME - SC

E diretor teatral, ator, professor de teatro de animag&o no Departamento de Artes Cénicas da
Universidade Estadual de Santa Catarina— UDESC, em Florindpolis, desde 1988. Mestre em teatro pela
Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de S&o Paulo — USP, em 1995. E doutor pela mesma
Universidade, com pesquisa sobre a formagao profissional do ator titeriteiro. Atualmente dirige o
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espetéculo Livres e Iguais com integrantes do Grupo Teatral Sim... Porque ndo?! de Floriandpolis/SC.

LOURIVAL ANDRADE JUNIOR - SC

Diretor e ator de teatro. Professor de Historia Medieval. Coordenador do Curso de Histériada
FACVEST/Lages-SC. Especialistaem Teatro pela FAP/PR. Mestre em Histéria Cultural pela UFSC,
com dissertacdo sobre "Circo-Teatro". Premiado como diretor em varios festivais nacionais de teatro,
entre eles S&o José do Rio Preto, Americana, Pindamonhangaba, Isnard Azevedo (Floriandpolis) e
Universitario de Blumenau.

Oficinas

Leitura Dramatizada de

Textos de Maria Clara Machado

Ministrante: Lauro Goes

A Reutilizagdo do Lixo

Véu de Noiva

Ministrantes.: Amalia Trivellato, Jodo Carlos Postiglione e Victor Santander
O ator, apalavra e Nelson Rodrigues

Ministrante: Daniel Herz

(Pagina 34)
Oficinantes

LAURO GOES-RJ

Mestre em Sistema de Comunicagdes - ECO-UFRJ, Doutor em Teoria Literéria— Faculdade de L etras —
UFRJ, Cours de Théatre — Cours René Simon — Paris — Franca, Professor de Teoria Literariana
Faculdade de Letras— UFRJ, Professor de Interpretacéo — Direcdo Teatral — ECO-UFRJ e Professor de
Dramaturgia— Direcéo Teatral — ECO-UFRJ

AMALIA TRIVELLATO, JOAO CARLOSPOSTIGLIONE eVICTOR SANTANDER - RJ
Artistas Plasticos. O grupo trabalha com a Reutilizacdo do Lixo desde 1998, com a necessidade de
contribuir paraamelhoria da qualidade de vida da vizinhanga. O grupo passou a se desenvolver em agoes
voltadas para o exercicio da cidadania. Do trabalho aprofundado de pesquisa com areutilizacdo de
matérias descartavel s durante alguns anos, chegou a especializagdo com o material plastico. Assim, com
uma grande variedade de objetos, o grupo ampliou o0 processo de sensibilizacéo voltado para as questdoes
de lixo e consumo com a exposi¢éo e venda de obras de arte. Da necessidade de melhor organizar e
ampliar aatuagdo do grupo, surgiu o Projeto "A ecologia em trés dimensdes’, com objetivo de tornar
publica a proposta de contribuicéo para a educacdo ambiental no Brasil.

DANIEL HERZ —RJ
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Ator, professor, autor e diretor da Companhia de Teatro Atores de Laura. Recebeu Prémio MINC de
melhor ator com o Troféu Mambembe/1987. Indicado como diretor e autor no Prémio Coca-Cola de
Teatro Jovem de Melhor Espetaculo e Melhor Producéo e publicou oslivros: A entrevista seguida de
cartédo de embarque, Decote seguida de Romeu e |solda. Atualmente sua companhiadirige o Teatro
Miguel Falabella.

Mesa Redonda "Arte-Educacao”

OSVALDO GABRIELI - SP

Nascido em Buenos Aires/Argentina, formou-se em Artes Plasticas pela Escola Nacional e Superior de
Belas Artes. Trabalhou com diretores de teatro argentino, criando cenarios, mascaras e figurinos, em
especial para o teatro de titeres. A partir de 1980 fixa-se definitivamente em S&o Paulo. E fundador e
diretor do Grupo XPTO desde 1984, recebendo varios prémios de direcéo, cenografia e figurino.

ELOISA CANDAL - SC

Pedagoga, professora do Departamento de Metodologia de Ensino do Centro de Educacéo da
Universidade Federal de Santa Catarina, no curso de Pos-graduacdo, com as disciplinas "Educacéo
Infantil Primeiras Leituras’, "Seminério de Dissertacdo" e "Infancia e Pedagogia'. Mestre em Educacéo -
UFSC na Area de Concentracso: Teoria e Prética Pedagogica. Doutora em Educacio pela UNICAMP —
DECISAE. Possui varios artigos publicados em revistas. Atualmente coordena o Grupo de Educacéo da
Criancade 0 a6 anos da ANPEd — Associacdo Nacional de Pesquisa e Pos-graduacéo e é integrante do
Forum Catarinense de Educagéo Infantil.

SILVESTRE FERREIRA - SC

Graduado em Historia e especialista em Pratica Social da Arte pela USP e UNIVILLE. Atuou como
professor de Artes Cénicas no Curso de Educacéo Artisticada UNIVILLE. Arte-educador, atuou na érea
de capacitacéo docente em Joinville e em diversas cidades do Estado. Na éreateatral, possui diversos
cursos de aperfeicoamento em interpretacdo, direcdo de voz e corpo. Ator desde 1982, premiado no
Festival Catarinense de Teatro, indicado para Melhor Ator no Festival de Teatro Catarinense de Teatro e
no Festival de Teatro Universitario de Blumenau. Dirigiu e atuou em diversas pecas como: Tupac,
Amaru, Se chovesse vocés estragavam todos, A Porta, A ceiados cardeais, Amor por Anexins.
Atualmente é diretor da Dionisos, Teatro dirigindo o grupo Bytes e Parafusos da Escola Técnica Tupy.

Peca Radiofdnica

EDUARDO MONTAGNARI - PR Professor de Sociologia (Curso de Ciéncias Sociais e Mestrado em
Educacdo) e Diretor de Teatro na Universidade Estadual de Maringa. Doutor em Sociologia pela
Unesp/Araraquara e com Pés-Doutorado em Educacéo pela Faculdade de Educacéo da Unicamp.

Convidados

KAREN ACIOLY -RJ

Karen nasceu, criou-se e formou-se no Rio de Janeiro, faz teatro desde os 7 anos de idade. Escreveu,
dirigiu e encenou 19 pegas, musicais e operetas de sua autoria, para criangas. Dentre os muitos
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espetécul os premiados destacam-se "Tuhu, 0 menino Villa-Lobos', "Garoto Nodl", "Sinfonieta

Braguinha', "A Excéntrica Familia Silva’, "Auto de Natal Excéntrico”, "Manossolfa’, "Festano Céu",
"Vivao Zé Pereira’ e "Os meus bal6es’, entre outras operetas musicais.

Atualmente ocupa o cargo de Coordenadora de Teatro Infanto-Juvenil do RioArte

ANTONIO CARLOS BERNARDES - RJ

Diretor, Presidente do CBTIJ— Centro Brasileiro de Teatro para a Infancia e Juventude.

(Terceira Capa)
Apoio

SESC - Servigo Social do Comércio

Teatro Carlos Gomes

Secretaria Municipa de Educacéo
Coca-Cola

Lei de Incentivo a Cultura- Minc
Blumenfeld

Studio Phoenix

Scata Painéis

Seterb - Transporte para Todos

Secretaria Municipal de Comunicacéo Social
Universal Brindes

Aguas Itoupavas

Muller —Novo HORIZONTE

Vinicula San Michele

(Ultima Capa)

Prefeitura de Blumenau

Fundacdo Cultural de Blumenau

5° FESTIVAL NACIONAL DE TEATRO INFANTIL DE BLUMENAU
de9al7 deagosto

file:///C|/WINDOWS/Desktop/Destaque2.HTM (38 of 39) [17/03/2003 13:53:48]



Corpo
Teatro Carlos Gomes

Pracas, Escolas, Circo-Proeb
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