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Esta edicao da Revista Panacea propde-se a divulgar os artigos preparados especialmente para
a 25" edigao do FENATIB — Festival Nacional de Teatro para Criangas e Jovens de Blumenau. Assim,
compreendemos ser importante esclarecer que o conteido desta publicagao esta organizado em duas
partes distintas e complementares.

A primeira apresenta um olhar para a histéria do FENATIB, construida ao longo dos anos gragas
ao empenho e motivagao de inimeros profissionais e voluntarios que compreenderam e compreendem
a importancia deste evento, estabelecendo a cada edi¢dao — através da cooperacido e de ac¢Oes e esforcos
simultaneos — um ambiente de profunda sinergia entre os grupos participantes, convidados e os pequenos
espectadores, fato que se transforma em motivo de comemora¢ao e de muito orgulho para todos nés
envolvidos.

Na segunda parte, a Revista Panacea traz os artigos elaborados pelos palestrantes do 5°
Seminario sobre Estudos de Teatro para a Criancas e Jovens, que abordaram o tema PALLHACARLA E
COMICIDADE.

O seminario é espago aberto para discussdes que pretende navegar para além dos muros e das
lonas que caracterizam o universo do palhago, sua comicidade e a arte circense, mas busca destacar o
dialogo e o riso como recursos utilizados para potencializar a promog¢ao destes encontros baseados na
alegria e na humanizacao.

Também reflete sobre a Palhacaria criada e vivenciada por mulheres, e suas relagdes com
pensamentos/atitudes/ideias. O tema ainda dialoga com os patticipantes, artistas e apreciadores da arte
do palhago, sobre sua historia, seus fazeres e olhares; e, principalmente, sobre o riso, objetivo final desta
particular forma de arte. Uma grande pergunta norteia o 5° Seminario: Como a comicidade responde e consolida-
se como instrumento para criagoes dramatirgicas?

Assim registramos as contribuicoes de Maria Teresinha Heimann com o tema: “O jubileu do
encantamento”; Valmor Nini Beltrame: A complexa tarefa de selecionar os espetaculos para o FENATIB;
Lauro Goées: Mudam-se os tempos, mudam-se as vontades; Dib Carneiro: Um pouco do que aprend: sobre Teatro
Infantil, Gabriela Domingues: A formagao criativa através da visualidade e ontras invencionices; Osvaldo Gabrieli:
Caminbando pelo territdrio eldstico do Teatro de Objetos. Ja na segunda parte estao os artigos sobre as palestras do
seminario: A comicidade do excesso que faz rir as geragies, de Walter de Souza; O riso nao ¢ ficil, de Alvaro Assad;
e Palhaga Barrica: um presente da palhagaria, de Michelle Silveira da Silva.

Os textos aqui reunidos reforcam a importancia de pessoas abnegadas com o fazer teatral, que mais
uma vez, colaboraram com muito carinho e dedica¢iao para que a Revista Panacea, se tornasse realidade.

Nossos agradecimentos a todos.



Maria Teresinha Heimann é Mestre em Teatro, arte educadora, formada em Educacdo

Artistica e Direito pela Universidade Regional de Blumenau. Também é artista plastica,
ceramista, gravurista e cendgrafa. E idealizadora do FENATIB e coordenadora de varias
edi¢Oes, incluindo a 252. Preside o Instituto de Artes Integradas de Blumenau — INARTI,
onde coordena diversos outros projetos. No campo da literatura, é autora do livro Arte
na Escola: desafios da arte educagéo. Comendadora Cultural de Blumenau e membro
da Academia Catarinense de Letras e Artes- ACLA.

Franky Frankenstein - um divertido conto de terror sobre a amizade.
Teatro Sarcdustico - Porto Alegre- RS. Apresentagdo no 242 FENATIB. Foto: Marcelo Martins




0 Jubileu do Encantamento

Maria Teresinha Heimann

Se encantamento é o fascinio cansado por algo
ou algném muito agraddvel, podemos dizer que

0 teatro é sindnimo de encantamento.

Chegar a marca dos 25 anos de um festival como o FENATIB é motivo para grandes
celebragoes. O jubileu ¢ sagrado porque evoca uma histéria de plantio, um periodo significativo
em que se somam, a cada ano, o trabalho arduo, o enfrentamento das intempéries e até¢ de
perdas irreparaveis. O ano do jubileu é o ano da colheita e, em 2023, reuno os convivas para nos
banquetearmos. Ao me debrugar em frente a tela para escrever esse texto, o arquivo em branco reflete as
imagens guardadas na memoria, e a visio embacada pela emoc¢io que se materializa d4 movimento as cenas:
pezinhos mintsculos que se esforcam para subir os degraus da escada de acesso ao salao do teatro; olhos
assombrados dos pequeninos que procuram assimilar o efeito causado pelo conjunto de luz, som e cores; os
gritinhos agudissimos e as palmas em reacio a novidade tao enigmatica. A emogdo nao borra mais a tinta no
papel; mas, se estivesse no palco, monologando, a voz sairia embargada, afinal a emogdo tem a caracteristica de
transbordar e derrubar os diques do autocontrole. A emogao ¢ parte da colheita, o sentimento que faz explodir
o peito de alegria, a constatacao de que valeu a pena. O encantamento nos envolveu a todos ao longo dessa
histéria e é ele que nos mantém sensiveis as artes, a essa forma de expressao que da sentido a vida e que alimenta
a alma e o espirito, mente e coragao.

Um pouco da histdria

Minha atragao pelo teatro comecala em 1987, muito jovem ainda e estudante de artes, quando estavamos
criando o primeiro Festival Universitario de Teatro da FURB —Universidade Regional de Blumenau, por iniciativa
do professor José Ronaldo Faleiro', na época era professor desta Universidade e que trabalhava comigo na
Divisao de Promogoes Culturais. Lutamos muito para realizar a primeira edi¢ao do Festival, num periodo em que

lJosé Ronaldo Faleiro foi professor da Universidade Regional de Blumenau - FURB e, atualmente, ¢ professor da Universidade do Estado de Santa Catarina — UDESC.
Possui graduacao em bacharel em Diregao Teatral pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (1971), graduagao em professor de Teatro pela Universidade Federal
do Rio Grande do Sul (1971), mestrado em Maitrise spécialisée d Etudes théatrales pela Université de Paris TII - Sorbonne Nouvelle (1975) e doutorado em Arts du Spectacle
pela Université de Paris X — Nanterre (1998). Atualmente ¢ professor titular da Universidade do Estado de Santa Catarina — UDESC. Tem experiéncia na area de Artes,
com énfase em Teatro. Atuando principalmente nos seguintes temas: acteut, formation, jen.
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0s contatos com grupos universitarios ainda eram s
por telefone ou correspondéncia que levavam até dois
meses para se ter o retorno. Mesmo vivendo todos
esses desafios, tive a certeza de que era isso que eu
queria fazer. Havia trabalhado 30 anos na area cultural
de uma universidade e era chegada a hora de assumir
a missdo que compreendi ser minha, agora como
arte-educadora: manter o publico frequentador do
Festival universitario no futuro. Minha preocupacao
era com formacao, educacio, lazer e reflexao sobre
o que estavamos fazendo na area cultural. A cidade
vivia um momento contraditorio, em que a cultura
era para poucos. Também se tornava urgente a
garantia de espacos para o desenvolvimento pessoal
e social dos jovens, por meio de vivéncias culturais.
Assim, foi criado, de modo totalmente gratuito e para
todos, o 1° Festival Nacional de Teatro Infantil de
Blumenau. O evento conquistou o publico infantil da
cidade e os grupos teatrais que aqui estiveram se
apresentando e debatendo seus espetaculos.
Tivemos a certeza de que o ponto de
partida estava dado. O ponto alto do
1° FENATIB, realizado de 19 a 22
de agosto de 1997, foi a plateia
dos pequenos: sorriu, vibrou,

aplaudiu, sonhou, fantasiou

e se emocionou. A maioria
das criancas jamais havia
sentado em poltronas de
teatro, nunca tinha visto as
enormes cortinas de veludo
se abrirem, nem conhecia o
jogo de luzes, um cenario bem
elaborado e um figurino bem-
produzido.
Tudo era
encantamento. Durante os quatro
dias de realizacao do 1° Festival, 15 mil

novidade e
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criangas tiveram a oportunidade de viver esse sonho,
no Teatro Carlos Gomes.

E importante lembrar que na histéria do teatro
infantil, o FENATIB nio ¢ o primeiro a discutir o
tema: outros grandes movimentos aconteceram?,

todos mantendo viva a chama do fazer teatral. Cabe
registrar que a logo (Tibe) foi criada pelo amigo de
faculdade e publicitario Silvio Braga, que por anos
trabalhou em agéncias de publicidade em Blumenau,
transferindo-se mais tarde para a cidade de Joinville-

SC.

Criei a Revista do
1° Festival Nacional de
Teatro Infantil reunindo
textos com reflexdes
sobre a  dramaturgia
e a preocupagao dos
profissionais da area
em garantir um espago
para discutir o teatro
feito para criangas. Outra questdo ainda levantada
pelos convidados durante o evento foi a caréncia
de patrocinios para a producao dos espetaculos.

Os questionamentos abordados na época
foram merecedores de muitas outras reflexdes para
os festivais subsequentes. No entanto, a primeira
edicio do FENATIB foi um grande acontecimento
para Blumenau, que s6 se tornou possivel porque o
governo municipal da época elegeu a cultura como
uma das marcas da sua administracao. Também foi
fundamental o apoio que recebemos do Ministério
da Cultura, do presidente da Fundagao Cultural de
2Alguns grupos: Grupo do Teatro Escola de Sio Paulo, fundado em 1951;
do Grupo do Tablado do Rio de Janciro, ainda em atividades; do Instituto de
Educacao General Flores da Cunha, de Porto Alegre, nas décadas de 60 e 70
e outros. Nos anos 70, em Blumenau, o Grupo Vira-lata ja cumpria seu papel,
levando seus espetaculos as escolas locais ¢ do estado. Em paralelo, outros
grupos nasceram como Kontra-senha, Cia. Teatro Carona para Irmao-Sol
e Irmio-Lua, Grupo Canhoto, Bando Néon, Grupo Teatral Amabé, Plural

Produgoes Artisticas e Cia. Teatro Ningres e Ningres, todos mantendo viva a
chama do fazer teatral infantil.
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Blumenau, o prof. Braulio Maria Schloegel, além
da presenca de convidados como Valmor (Nini)
Beltrame, Manya Millen, Eduardo Montagnari,
Lourival Andrade, o saudoso Ilo Kugli (1930-2019),
Alice Koenow, Fatima Ortiz, Karyn Acioly, Fred
Goes, Pedro Ochoda, o saudoso Vladimir Capella
(1951-2015) e Antonio Carlos de Sena. Cada um
desses participantes ajudou a construir um Festival
solido. Também ¢ preciso afirmar que, sem a equipe
da Acdo Cultural da Fundacio Cultural de Blumenau,
convidados, grupos participantes € 0s pequenos
espectadores, o evento nao teria alcangado seu
objetivo.

A seguir apresento um relato dos primeiros
oitos anos de realizacio do Festival, perfodo em que
permaneci na coordenagao de forma ininterrupta até
a mudanca do governo municipal em 2004. Fago isso
como uma forma de registro e de compartilhamento,
para podermos entender a dimensao desse momento
de comemoracio.

0s primeiros anos

O 2° FENATIB, que aconteceu de 17 a 21
de agosto de 1998, foi um dos mais expressivos e
representou um passo importante na area cultural
de nossa cidade. Em primeiro lugar, porque criou
condic¢bes para que 25 mil criangas e jovens tivessem
acesso gratuito ao teatro, despertando neles o gosto
pelo fazer teatral e consequentemente formando
um publico futuro para o teatro. Em segundo
lugar, o evento atingiu diferentes segmentos da
populagao, como professores, convidados e grupos
teatrais, permitindo a todos uma maior integragao e
aprofundamento tedrico, através dos debates sobre
os espetaculos, palestras e oficinas. Era um tempo
em que se colocava duas criangas em cada assento
do teatro, para dar conta do publico avido por
assistir um espetaculo, fora os tantos outros grupos

Revista Panacea | Volume 4 | 2023

de escolas que chegavam sem estar agendados. Uma
das boas contribuicbes nessas primeiras edi¢oes
do FENATIB foi o apoio recebido da Fundacio
Catarinense de Cultura, que encaminhava seus
profissionais de ilumina¢io e som para cuidar da
parte técnica. Outra contribuicio nas primeiras
edi¢oes foi do palhaco Goiaba (Nelson Curbani) que,
vestido de seu personagem Tibe, mascote do evento,
adentrava o espago do teatro com suas brincadeiras,
descidas de rapel, andava de perna de pau e surgia
de repente em meio ao publico para dar as boas-
vindas as criangas e ao publico em geral. Esse papel
de dar vida ao Tibe, também foi exercido pelo ator
Nelson Julio, alegrando as criangas, por Giba Santos,
Allan Antbnio, entre outros. Atualmente é realizado
por Beto Malabares e Rosinha Walter. Naquele ano
realizamos, paralelamente ao FENATIB, uma feira
do livro centrada na literatura infantil. Varios grupos,
orientados por seus professores, permaneciam no
local por um bom tempo, analisando os livros e
fazendo pequenas leituras.

Estudantes de escolas publicas de Blumenau nas escadarias do
Teatro Carlos Gomes. 242 FENATIB, 2022. Foto: Marcelo Martins

A3%edicao do FENATIB aconteceude 15220
de agosto de 1999 quando se percebeu que o Festival
jahavia sido assimilado como a¢ao cultural totalmente
integrada a cidade. A partir de entdo, Blumenau
passou a ser conhecida no Brasil pelo seu fazer teatral,

JUBILEU DE PRATA DO FENATIB



com seus
alunos,

‘ ‘ seja  para

especialmente
por ser das

Ja a 42 edicao do FENATIB, contagiou professores,
educadores e criancas. Na pratica cultural,

analisar
espetaculos

ja  vistos, seja

Zﬂicafsa;;gén;f;m surgiram habitos importantes de leitura para agendar a
6 paa  criancas e de trabalhos escolares [...]. ida a0 Testival ¢

O FENATIB passa a

fazer parte das atividades

pedagobgicas nas escolas, tornando-

se op¢ao criativa para estimular a descoberta
das potencialidades
adolescentes.

artisticas de criancas e

A reflexdo sobre dramaturgia na terceira
edi¢ao, envolvendo a produgao de texto para criangas,
revelou a importancia do tema escolhido, diante das
brilhantes coloca¢cdes dos convidados. Também em
1999, foi crescente a participacio dos grupos de
teatro de Santa Catarina, demonstrando qualidade
nos espetaculos apresentados e incentivando o
surgimento de outros grupos. O sonho que comegou
timidamente em 1997 tornou-se realidade, gracas ao
empenho de todos que contribuiram para que 50
mil criangas, nessas trés edi¢Oes, participassem do
Festival Nacional de Teatro Infantil de Blumenau.
E importante lembrar que do ponto de vista
quantitativo os seus objetivos foram plenamente
atingidos, atualmente mais de 400.000 pessoas ja
assistiram espetaculos neste evento.

Ja a 4* edicdio do FENATIB contagiou
professores, educadores e criangas. Na pratica
cultural, surgiram habitos importantes de leitura e de
trabalhos escolares, professores buscando videos de
espetaculos apresentados no FENATIB e que estao
guardados no arquivo histérico de Blumenau. Os
videos emprestados ajudam a desenvolver atividades
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assistir pegas a partir
da relagdo dos espetaculos
Muitas
por intermédio de seus professores,

passaram a produzir textos com seus alunos, montar
pequenas cenas com textos literarios e conteudos

selecionados. escolas,

didaticos para formacao cultural e, também, com o
intuito de dinamizar suas aulas, oferecendo ao aluno
novas dinamicas e oportunidades, mais participa¢ao
e inclusao de suas criancas nas discussoes. A fala em
um dos debates dos espetaculos, de Maria Helena
Kihner, destacou na época que o FENATIB era O
festival da maior importancia. Primeiro por ser o iinico festival
dedicado exclusivamente a crianga em todo Brasil. Isso, dentro
de uma sociedade em que a crianca é sempre considerada nm
elemento de segunda categoria, estd sempre abaixo do adulto,
valorizd-la ¢ um dado importante. (..) O FENATIB
também possui esses ingredientes importantes que sao o fato
de nao ser competitivo e de trazer grupos de varios estados
diferentes, permitindo uma troca e um encontro que é muito
rico em razao dos debates sobre os espetdculos.

Na 5% edi¢do do Festival Nacional de Teatro para
Criangas e Jovens percebe-se o quanto ja estavamos
engajados no desenvolvimento de acdes em defesa da
crianca e do adolescente em Blumenau. Nesta edi¢ao
celebramos o direito a cultura e a inclusio. Com a
beleza dos espetaculos apresentados estimulou-se,
simultaneamente, grupos, professores, convidados e
escolas a uma reflexdo sobre a arte teatral no pafs,
com comentarios, aqui e ali, sobre como receber

JUBILEU DE PRATA DO FENATIB



pessoas com necessidades especiais. Sempre nos
preocupou a inclusio dessas pessoas historicamente
excluidas do processo de socializa¢ao, especialmente
criangas e jovens, nosso publico-alvo, pessoas com
necessidades especiais e aqueles em situagdo de
vulnerabilidade social. O FENATIB teve uma funcao
importante: aprendemos durante a realizagio do
Festival como fazer esse acesso a cultura. Aos poucos
fomos entendendo a dinamica para melhor recebe-
los e ajuda-los, com o intuito de que se sentissem
acolhidos. Na época, em 2001, contavamos com o
apoio dos professores de escolas para fazer a tradugao
para a linguagem de sinais (libras) e audiodescricao.

A 6" edicao aconteceu em agosto de 2002 e
os desafios s6 cresceram, especialmente em relagao
a questao financeira, bastante limitada, e o grande
nimero de espectadores alcancados neste ano.
Foram 25.000 criangas e adolescentes, avidos por
assistit os espetaculos. Todos os espacos estavam
lotados e lembro-me da diretora do Teatro Catlos
Gomes, Elisete Beck, nos cobrando os limites de
publico em cada sala de teatro. Com os corredores
lotados de criangas que chegavam sem agendamento
prévio, ansiosas para assistit os espetaculos, nos,
muitas vezes, colocamos dezenas de criancas
sentadas no chio, nos corredores da sala do teatro,
para que assistissem a pe¢a. Bons tempos! Era mais
uma edi¢do que trazia um enorme orgulho. Grandes
nomes do teatro brasileiro estiveram conosco nessa
edicio como Matia Helene Kihner/R], Marcia
Maciel/R], Eduardo Montagnari/PR, Osmarina
Gerhardt da Costa/PA, Lourival de Andrade Junior/
SC, Valmor Nini Beltrame/SC, Martha Canete/
SP, Francisco Medeiros/SP(1948-2019), Roberto
Morgany/SP, Anténio Carlos Bernardes/R], além
dos oficinantes: Monica Biel e Ana Barroso/R], e
Leandro de Assis, Jonas Santos e Alexandre Fatias/
SC. Foi um ano de muitos convidados que abragaram
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o Festival com palestras, debates dos espetaculos,
oficinas e areuniio do CBTIJ’ - Centro Brasileiro
de Teatro para a Infancia e Juventude, que discutiu
sobre o fazer teatral infanto-juvenil.

Logo da 62 edigdo do FENATIB, 2002. Reprodugdo do cartaz

0 CBTI]J — Centro Brasileiro de Teatro para a Infancia e Juventude, foi criado
em dezembro de 1995 por profissionais da drea de teatro para criangas. E
uma entidade sem fins lucrativos que visa a uniao dos profissionais da area

¢ a expansio de um teatro de qualidade, que contribua para a formacao da
infancia e da juventude brasileira. Entre os objetivos da entidade esta o de
promover agdes para a divulgacao, a difusao e o desenvolvimento do teatro,
defendendo a profissionalizagao da classe. Além de propor politicas de acesso
a0 teatro, o CBTI] tem também como objetivo ampliar os direitos culturais
da crianca e do adolescente e consolidar, perante institui¢des e governo, a
igualdade no tratamento aos artistas que dedicam seu trabalho a este publico
em relagdo aos demais profissionais da area das artes cénicas.

JUBILEU DE PRATA DO FENATIB



Na edigao do 7° FENATIB, que aconteceu de
22 a 29 de agosto de 2003, comemoramos o avango
do trabalho da Fundacio Cultural de Blumenau,
com acdo cultural consolidada, descentralizada e
com programagdes culturais espalhadas pelos quatro
cantos da cidade, envolvendo diretamente mais de
cinco mil criangas participando das oficinas de arte.
Por essa razio o FENATIB foi sucesso, uma vez que
integrava a escola, os pais, as familias, os professores,
as criancas e os adolescentes. Na época tinhamos
assento como ouvinte no Conselho da Secretaria
Municipal de Educagao e desse modo era possivel
apoiar os professores das escolas com ag¢oes culturais
mais diretas, favorecendo tanto a educacio como
a formagao de plateias. A abertura da Revista do
FENATIB, neste ano de 2003, publicou um texto
lindo, com o titulo Brilho de Estrela, escrito pelo
entdo prefeito de Blumenau, Décio Lima: 1er uma
crianga com os olhos brilhando ja é orgulho para qualquer
administrador. Ver o brilho aos wilhares ¢ melhor que
admirar um céu estrelado. Quando o brilho vem do cén, nao
se sabe exatamente se as estrelas ainda estao ld ou se estamos
vendo tao somente um fendmeno astroligico. Mas, quando vem
do rosto de uma crianga, ali, do seu lado, se tem a certeza de
que uma vida foi alterada. Agora tem Ing propria. Imaginem
essa sensagao saindo de milhares de olhos brilhando.

Com a realizacao da 8" edicao do FENATIB
fecha-se o ciclo de agbes desenvolvidas pelo Governo
Popular no qual estive a frente administrativamente,
juntoalFundagao Culturalde Blumenau,hojeSecretaria

Municipal de Cultura e Relagoes Institucionais.
Foi um periodo que contribuiu muito

para a formacao cultural de nossa

cidade. Os anos entre 1997 e

2004 ficaram marcados por uma

cultura forte e consolidada,

que provavelmente nunca se
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tinha vivido com essa intensidade antes. No entanto,
devido ao processo de mudangas politicas que ocorre
em cada gestao, com o passar do tempo, alguns
desses projetos se perderam e outras propostas
surgiram, porém o FENATIB nunca deixou de ser
realizado. Sao as experiéncias vivenciadas ao longo
desses anos que nos impulsionam a dar continuidade
ao Festival e a ter uma visido do quanto o FENATIB
¢ uma agdo Importante como instrumento de
inclusio, de formacio humana, de cidadania e de um
posicionamento aberto a diversidade.

No ano de 2005 o FENATIB passou a ser
coordenado pela arte-educadora Taiana Haelsner
uma vez que se tratava de uma nova administragao,
sob a presidéncia de Marion Bubek na Fundacgao
Cultural de Blumenau. Nesta 9* edi¢ao do Festival o
foco foi a formacao de educadores. A Revista, neste
ano, reuniu publicagoes das 8* e 9* edigdes. Acabei
contribuindo com um breve texto para a Revista e
aproveitei para reforcar que o FENATIB venceu
etapas, cresceu, multiplicou informagoes e nao podia
mais retroagir, havia conquistado seu espaco na
cidade e no pais e precisava continuar existindo para
contribuir com a apreciagao das artes cénicas e com a
formagao humana da plateia.

A 107 edicio do FENATIB aconteceu de
13 a 19 de agosto de 2000, porém a Revista s6 foi
publicada em 2007. Nesta edi¢ao percebe-se, pelas
publicagdes, que foi um ano com discussoes de temas
voltados ao ensino da arte.

A 11* edi¢ao do FENATIB, realizada de 25
a 30 de setembro de 2007, ainda foi coordenada
pela arte-educadora Taiana Haelsner. A partir da 12°
edicao, em 2008, a coordenagao foi assumida por
Rolf Geske, da Secretaria de Tutrismo de Blumenau,
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que esteve a frente da organizaciao do Festival até a
sua 17 edigao, em 2013. Neste periodo, a elaboragao
do projeto do FENATIB era realizada em parceria
com o INARTI - Instituto de Artes Integradas
de Blumenau, sob a minha coordenacio, como
presidente da entidade, e assim, também passei a
integrar a Comissao de Selecao dos espetaculos.

Meu retorno a coordenacao do Festival se
da em 2014, na 18" edicao do FENATIB,
realizado de 22 a 29 de agosto, através
do Instituto de Artes Integradas
de Blumenau — INARTI em
parceria com a Secretaria
Municipal de Cultural e
Relagoes  Institucionais
a pedido do entdo
Secretario  Municipal
de Cultura  Sylvio
Zimmermann  Neto.

O convite se deu
durante a selecio dos
espetaculos  daquele
ano. A Revista deixou

de ser editada a partir
de 2011 e s6 voltou a ser
publicada em 2015, na 19
edicio.

Em 2016, ao atingir o numero

de 20 edi¢ées, o FENATIB passa a se

chamar Festival Nacional de Teatro para Criangas e
Jovens de Blumenau e nao mais Festival Nacional de
Teatro Infantil de Blumenau. A mudanca de nome se
efetivou depois de diversos debates sobre como evitar
leituras equivocadas sobre a expressao “infantil” e
suas possivels interpretagoes de um teatro ingénuo,
desprovido de elaboracdao. Também neste ano foi
realizado o 1° Seminario de Estudos sobre Teatro
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Em 2016, ao atingir o nimero de
20 edigoes, o FENATIB passa a se
chamar Festival Nacional de Teatro
para Criangas e Jovens de Blumenau
e nao mais Festival Nacional de
Teatro Infantil de Blumenau.

para Criangas e Jovens. O festival aconteceu de 4 a
12 de novembro de 2016.

Infelizmente a 21* edicao do FENATIB
nao foi realizada no ano de 2017 por falta de verba,
mas o percal¢co nao arrefeceu os animos da equipe
envolvida. Determinados a manter vivo o Festival,
por sua histéria de duas décadas, voltamos a realizar
o evento em 2018, com 16 grupos participantes,

oficinas e analise dos espeticulos por

Humberto Braga/RJ(1947-2021) e

Valmor Nini Beltrame e Pepe
Sedrez/SC. Neste ano é criada

e lancada a Revista Panacea,

com a proposta de divulgar

artigos com viés mais
académico, relacionados

a temas abordados a

cada edicao do Festival.

primeira
edicao, em 2018, ¢é
constituido o Conselho
Editorial da
Panacea, composto por
13 conselheiros. O tema
publicado nesta edigao foi

Em sua

Revista

“Dramaturgias no Teatro

para Criangas e Jovens”.

Em 2019 a 22* edicao do

festival foi realizada entre os dias 1° e 10

de maio, voltando com toda forca na realizacio de
oficinas, debates, analise de espetaculos. Neste ano
naoaconteceu o 2° Seminario de Estudos sobre Teatro
para Criangas e Jovens nem a publicacao da Revista
Panacea. Depois de algumas conversas para indicagao
de palestras, foi organizada uma mesa que discutiu o
tema Teatro Educacido/Teotia e Pratica, composta
pelo professor Mestre e doutorando Miguel Vellinho/
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RJ, e a atriz e professora Mestre Sabrina Moura/SC.
A mesa teve como mediador o Produtor cultural e
ex-presidente da Funarte Humberto Braga/R] e
foi considerado, pelo Conselho Editorial da Revista
Panacea, como o 2° Seminario. Como nao aconteceu
a publicagao da Revista Panacea, em seu lugar foi
lancada a Revista do FENATIB. A edi¢ao reuniu
textos de Rodrigo Ramos/SC, na época Secretitio
Municipal de Cultura, com o artigo 27° FENATIB;
Maria Teresinha Heimann/SC com Teatro Infantil:
Educacao ¢ Cidadania; Valmor Nini Beltrame/SC
escreveu FENATIB: para ser crianga sempre; Humberto
Braga/R]J, com o texto Os debates no 21° FENATIB,;
e Pepe Sedrez/SC, patticipou com O Fenatib e
o continuo aprendizado poético de fomentar a liberdade.
Quando parecia que o ritmo continuaria em marcha
crescente chegou a pandemia do novo Corona virus,
obrigando-nos a cancelar a edi¢ao de 2020.

Teatro sem plateia?

O virus responsavel pela Covid-19 se
alastrava em ritmo acelerado e deixava um rastro de
doengas, sequelas e muitas mortes. O imponderavel
pegou a todos de surpresa e espalhou um medo
paralisante. Enquanto alguns podiam ficar isolados e
protegidos do contagio, uma multidio de brasileiros
dependia do trabalho imediato para o seu sustento.
A palavra de ordem era “se reinventar”, doutrina do
final do milénio que pregava a quebra de paradigmas,
o convite a “pensar fora da caixa”. Mas a mudanca
invariavelmente s6 acontece com a necessidade,
e era preciso se adequar a nova realidade. Milhoes
de criangas passaram a ter aulas remotas, a0 menos
aquelas com acesso a internet e um aparelho celular.
A pandemia do novo Corona virus escancarou o
abismo econdmico e social existente até nas cidades e
regides do Brasil consideradas mais ricas. As pessoas
passaram a se falar em chamadas telefonicas por
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video, artistas comegaram a fazer /ves para nao perder
o contato com seu publico, igrejas transmitiam cultos
e missas para levar uma mensagem de conforto aos
seus fiéis.

As primeiras vacinas chegaram ao Brasil
e os grupos mais vulneraveis comegaram a ser
imunizados. O ano de 2021 prometia
a superacao daqueles
inseguranca e o FENATIB voltaria
para realizar a sua 23" edicdo.

meses de

Acredito  que o
maior desafio tenha sido
enfrentado pelos grupos

teatrais. Antes da
pandemia,  apresentar
uma pega sem  a

presenca da plateia era
algo inimaginavel. A
interacio ¢
para o espetaculo, para
cumprir-se o rito do
teatro. Fol imperativo
desfazer-se dos
e planejamento do formato
presencial para aprender e

essencial

métodos

-

experimentar o digital.

O 23° FENATIB aconteceu
de 20 a 27 de agosto de 2021, com 99
grupos inscritos de 10 estados brasileiros, entre
os quais 19 foram selecionados. Outros 11 grupos
foram convidados para a 2* Mostra de Estudantes,
totalizando a soma de 30 espetaculos selecionados.

O festival aconteceu de forma hibrida,
presencial e online. Os espetaculos da Mostra Oficial
foram transmitidos pela plataforma do YouTube e
os da Mostra de Estudantes aconteceram de forma
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presencial, com uso de mascaras, distanciamento e
uso de alcool gel para desinfecgao das maos.

O publico alcangado nesta edi¢do foi a
grande surpresa e motivo de comemorag¢ao. Foram
mais de 30 mil acessos, ou seja, para cada acesso

sao em média, a0 menos, cinco pessoas assistindo
segundo
marketing, Sabemos que esse nimero

o conteudo, especialistas  em
¢ muito maior, ja que apenas um
desses acessos poderia ter uma
escola inteira assistindo em
um teldo, uma familia vendo

em uma TV, ou grupos de

teatro assistindo com seus

pares. B essas conexoes
ocorreram em  Vvarios

estados do Brasil, em

paises da  América

Latina, da Africa, além

dos Estados Unidos,

Alemanha e Portugal. Os

espetaculos apresentados

foram  disponibilizados

por mais 15 dias apds o

final do FENATIB, para

que todos os
pudessem acessar a programagao.

E bom lembrar que o tempo de
concentragao da crianga nem sempre

interessados

equivale ao tempo de um adulto. Mesmo
assim, muitos dos espetaculos foram assistidos
inimeras vezes pelas mesmas criangas, jovens e
adultos. A pagina do Instituto de Artes Integradas
de Blumenau — INARTI, onde eram publicados
os /inks das apresentagoes, estava preparada para o
acesso de portadores de necessidades especiais com
audiodescri¢ao dos espetaculos, permitindo o acesso
a pessoas com deficiéncia visual, e com a linguagem
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de sinais (libras) para pessoas com deficiéncia
auditiva. Nas apresentagdes presenciais, da Mostra
de Estudantes, também contamos com intérpretes
de libras.

Na 23" edicao foram realizadas trés oficinas
online. A Oficina de Manipulagio de Objetos,
oferecida como contrapartida, com recursos do
INARTI, atraiu 127 participantes. O conteido foi
gravado antecipadamente, com 20 horas, pelos
ministrantes Roberto Vascelai e Rosinha Walter/
SC, bonequeiros, atores, arte-educadores, diretores
e criadores do Grupo de Teatro de Marionetes.
Os debates sobre os espetaculos e o 3% Seminario
Nacional de Estudos de Teatro para Criancas e
Jovens, com o tema “Visualidades no Teatro para
Criangas e Jovens” também foram realizados online.
O Seminario recebeu seis palestrantes: prof. Dra.
Marcia Buss-Simao/SC, prof. Me. Sabrina Moura/
SC, prof. Dr. Ernani de Castro Maletta/MG, diretor
teatral Osvaldo Gabrieli/SP, prof. Dr. Miguel
Vellinho/R] e prof. Dr. Valmor Nini Beltrame/
SC, que também contribuiram com artigos para
a Revista, e dois coordenadores de palestras, com
média de 200 pessoas conectadas. Os debates sobre
os espetaculos tiveram a participagao de Antonio
Lauro de Oliveira Gées e Miguel Vellinho/R], Pepe
Sedrez, Teresinha Heimann, Sulanger Bavaresco e
Valmor Nini Beltrame/SC.

A readequagio do projeto para o modo
hibrido foi aprovada pela Secretaria Hspecial de
Cultura em junho de 2021, mas o parecer s6 foi
publicado em 23 de outubro de 2021, dois meses apos
a realizacao do festival. Foram mais de seis meses de
espera para a liberacdo da planilha financeira, quando
enfim pudemos dar andamento aos pagamentos
conforme aprovagao do MinC.
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O sucesso alcancado diante da situacdo
inusitada imposta pela pandemia ¢ resultado do
empenho e for¢a de vontade de uma equipe que
entende a missio do FENATIB, que trabalha
movida pelos valores que deram origem ao festival.
Essa edicao, assim como esse sucesso, dedicamos ao
amigo e grande entusiasta do FENATIB, Humberto
Braga, que faleceu em fevereiro de 2021, pouco
antes da abertura do evento. Humberto Braga/R],
foi um grande amigo desde 1987, quando ainda
fazia parte do Instituto Nacional de Artes Cénicas
— INACEN. Sua carreira comegou em 1968, passou
pela Fundagao Nacional de Artes — Funarte
e pelo Ministério da Cultura, fundou a
Escola Nacional de Citrco, ctiou os
projetos Mambembao e Pixinguinha
e participou
regulamenta¢ao das profissoes de
artista e técnico. Neste ano, além
da Revista Panacea, foi publicada
a ultima Revista do FENATIB,
da 22% edicido com texto de
Maria Teresinha Heimann/SC —

O fteatro como possibilidade de edncagao
cultural;  Sabrina  Moura/SC  com
Mediagao Teatral: compartilhamentos de um
espago movedico; Schitlei Jeane Dickmann/SC
contribuiu com A arte de narrar histrias: o tecer do teatro
na narragao oral cénica; Rafael Kohler/SC — 10cé pode
[ficar quieto para a gente criar, professor?: breve relato de nma
attla de teatro na Edncagio Infantil, Humberto Braga/
RJ — 22° FENATIB - Festival Nacional de Teatro para
Criangas ¢ Jovens; e Valmor Nini Beltrame/SC — Maos
invisiveis do festival.

ativamente da

No ano de 2022, ja nao havia restricdes devido
a pandemia e o 24° FENATIB voltou ao modelo
presencial. Entre 9 e 16 de setembro, 18 espetaculos
foram assistidos por mais de 10 mil criangas, jovens,
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Essa edigdo, assim como esse
sucesso, dedicamos ao amigo
e grande entusiasta do
FENATIB, Humberto Braga,
que faleceu em fevereiro de
2021, pouco antes da
abertura do evento.

pais, maes, avos, professores e profissionais da cultura.
A Comissao de analise dos espetaculos (debates) foi
composta por Valmor Nini Beltrame ¢ Pepe Sedrez/
SC e Dib Carneiro/SP. Grandes espetaculos fizeram
parte do 24° FENATIB: A fravessia de Maria e seu irmao
Jodo — Sao Paulo/SP; A iiltima aventura de Gilgamesh
— Joinville/SC; Balila — Rio do Sul/ SC; Cabelos
Arrepiados — Manaus/AM; Criangar — Joagaba/SC;
Felpo Filva — Criciama/SC; Florbela e todos as palavras
do mundo - Sao Paulo/SP; Franky/Frankenstein: Um
divertido conto de terror sobre amizade — Porto Alegre/
RS; Histdrias do Mundio — Salvadot/BA; Menino passaro
— Caic6/RN , Noite forrada — Canelinha/SC; O
carteiro — Londrina/PR; Paco e o tenspo — Rio
de Janeiro/R]; Para onde voam os pdssaros
— Natal/RN; Terra fragil — Bauru/
SP;  Quando tudo comegon... um dia
Jora do tempo — Sio Paulo/SP e os
trabalhos da ~ Mostra Paralela
de Estudantes: Mesmo do nada,
sempre resta uma qualquer coisinha
— Blumenau/SC; Para Fdith Piaf

com carinho — Blumenau/SC.

O evento foi considerado,

sob o ponto de vista de qualidade
técnica e formal, como o melhor Festival
dos ultimos anos. Esta edi¢ao promoveu também
0 4° Seminario de Estudos de Teatro para Criangas
e Jovens com o tema O Teatro de Sombras na Escola,
ministrado pelos especialistas Valmor Nini Beltrame/
SC, Alexandre Favero/RS e Lucas Rodrigues/SP. As
palestras foram presenciais e transmitidas via nfernet,
no canal do INARTI no YouTube. Pela quantidade de
artigos, a edicao da Revista Panacea foi organizada
em dois blocos: no primeiro estio apresentados
trés textos sobre Teatro de Sombras na Escola,
que sintetizam discussoes abordadas no Seminario
de Estudos sobre Teatro para Criangas e Jovens.
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No segundo bloco, estio reunidos treze textos de
diretores e diretoras teatrais que desvendam como
os espetaculos selecionados para o FENATIB foram
concebidos. Seus autores, provenientes de diferentes
Estados do Brasil, permitem conhecer a diversidade
de concepgdes e propostas de encenagio teatral.

Os numeros sao essencials para O
planejamento, para identificar areas que devem
ser organizadas com mais esmero, que tipo de
programacao precisa ser mais divulgada, quanto
de espago precisamos para atender os diferentes
publicos com comodidade. Os nimeros apontam
para quase meio milhdo de pessoas impactadas
pelo FENATIB nesses anos, mas o resultado que é
impossivel de ser contabilizado é o mais precioso, o
legado que é perene. As criangas que assistiram aos
primeiros espetaculos, 14 no final da década de 90,
hoje sdao pais. Os pais daquele tempo, hoje sio avos.
E estes mesmos continuam a trazer seus filhos e
netos para o teatro, envolvidos pelo encantamento
da primeira experiéncia promovida pelo Festival.
Sido pessoas que aprenderam a admirar o belo, que
desenvolveram sensibilidade para valorizar a arte e
que formam as plateias de hoje e de amanha. Essas
pessoas frequentadoras, que formam o publico
de um festival, dificilmente teriam acesso aos bens
culturais em larga escala, se nao fossem os festivais,
como o FENATIB, espalhados pelo pais. Os festivais
também fortalecem a autoestima de criangas, jovens
e adultos, além de contribuir de forma direta na
formacao intelectual, cultural e na socializacao e
melhoria da qualidade de vida dos cidadaos.

Hoje, na 25" edicao do FENATIB, quero
apenas agradecer. Gratidao imensa por ver o brilho
de milhares de estrelinhas nos olhos do publico

infantil, por ver os jovens transformando a rebeldia
em forca propulsora da arte e ver educadores
empolgados com o teatro como a¢ao que colabora
e enriquece a educacdo. Observar o crescimento e
profissionalismo dos grupos que se apresentam nos
festivais ¢ testemunhar o sucesso da estratégia da
troca de conhecimentos, da avaliacio e debate dos
espetaculos por nomes respeitados no meio cultural,
e da divulgacao de contetddos cientificos e praticos
nos seminarios e oficinas. Sinto-me privilegiada ao
chegar até aqui, novamente a frente da coordenagio
do FENATIB com essa equipe de colaboradores
que nunca mediram esfor¢os para fazer o evento
Sou consciente da responsabilidade
que me foi dada ao assumir o compromisso de
fazer sempre melhor, de oferecer espetaculos que
estejam de acordo com o nosso tempo, valorizando

acontecet.

o ser humano e incentivando a inclusao de pessoas
historicamente excluidas.

Agradeco especialmente a parceria com
a Secretaria Municipal de Cultura e Relagoes
Institucionais de Blumenau e seus colaboradores
que oferecem ao Instituto de Artes Integradas de
Blumenau — INARTI todo suporte necessario para
manter vivo o Festival Nacional de Teatro para

Criangas e Jovens de Blumenau. Vida longa ao
FENATIB!

Praga do Teatro Carlos Gomes. Foto: Marcelo Martins




Criangar - Grupo Teatral Reminiscéncias- Joagaba- SC. 242 FENATIB, 2022. Foto: Marcelo Martins

Valmor Nini Beltrame Diretor teatral, bonequeiro, professor e pesquisador na area do teatro. Suas pesquisas se
concentram em temas sobre Teatro de Bonecos, Teatro de Sombras, Teatro de Mascaras, o que hoje se denomina
Teatro de Animacgdo ou Teatro de Formas Animadas. Foi editor da Méin-Mdin — Revista de Estudos sobre Teatro
de Formas Animadas e atualmente edita a Revista Mamulengo — publicagdo da Associagdo Brasileira de Teatro de
Bonecos- ABTB. Formado em Filosofia pela Universidade do Sul de Santa Catarina — UNISUL, fez especializagdo em

Teatro de Sombras no Institut International de la Marionnette, na Franga, em 1982. E Mestre e Doutor em Teatro

pela Universidade de Sdo Paulo — USP. Membro da Academia Catarinense de Letras e Artes — ACLA.




A complexa tarefa de selecionar
0s espetaculos para o FENATIB

Valmor Nini Beltrame

B . . R LI_II——————————

Desde a primeira edi¢io do Festival Nacional de Teatro para Criangas e Jovens
de Blumenau - FENATIB no ano de 1997, Maria Teresinha Heimann, sua criadora e na
¢poca atuando na dire¢ao da Fundagdo Cultural de Blumenau - FCB, compreendeu que nio
poderia realizar a tarefa sozinha. Formou um grupo que trabalhou na logistica atuando no
funcionamento e na estrutura necessaria para a sua realizagao, e também contou com o apoio de
pessoas sobre as questoes técnicas e financeiras. Ao mesmo tempo, criou um subgrupo, pequeno,
integrado por pessoas com estreitos vinculos com teatro para auxiliar na escolha dos espetaculos da sua
programagao. Instituiu a Comissao de Sele¢do dos espetaculos do FENATIB. Este breve texto pretende contar
um pouco dos procedimentos e histéria desta Comissao.

Uma das caracteristicas do FENATIB é nao convidar grupos para formar a sua grade de apresentagdes.
Os espetaculos sao inscritos e somente a partir disso ocorre o processo seletivo. Cada participante se inscreve
e aceita as normas postas no edital publico de convocacio. A inscri¢do do trabalho ¢ a primeira condi¢do para
o seu ingresso, para a sua selecao. A decisao de Teresinha Heimann de nao ser a Gnica responsavel nesta tarefa
possibilitou que a programagao artistica do FENATIB fosse contemplada com diferentes percepgoes e olhares
sobre o que mostrar ao publico.

Diante do elevado numero de inscritos para participar do evento, se faz necessario selecionar os
espetaculos, ndo apenas por questoes quantitativas, afinal, nao ¢ possivel receber todos os grupos de teatro
inscritos. Vale lembrar que no ano de 2022 se inscreveram 123 trabalhos e foram selecionados 18; e o ano
de 2023 contou com 103 inscritos e 16 escolhidos. A sele¢ao ¢ um dilema uma vez que a quantidade de bons
espetaculos da para realizar trés ou quatro festivais, o que demonstra que a qualidade artistica dos trabalhos
para criancas e jovens no Brasil cresceu consideravelmente nos dltimos anos. Diante desta situacao, surgem
perguntas: quais espetaculos escolher? Por que trazer estes e nao aqueles? O que as criangas precisam ver? O
que as criangas “nao merecem” ver?

Optar por determinados espetaculos supoe muitas questdes a serem consideradas. Implica em ajudar
a criar o perfil do Festival ou de cada edicdo, com ideias que gerem pensamento em torno do mesmo.
fundamental que os trabalhos selecionados estimulem a reflexao e o debate sobre arte e o teatro que ¢ feito para
criangas e jovens, com suas implicagoes, desafios e responsabilidades.
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E necessirio trazer montagens teatrais que
incitem a discussao de diferentes formas de pensar e
que apontem para outras referéncias, outras culturas,
outros modos de set e estar no mundo, estimulando
o conhecimento e o respeito as diferencas.

A ideia de que temas como morte, solidao,
tristeza, sexualidade, entre outros assuntos complexos
nao sao possiveis de abordar nas encenagoes para o
publico jovem precisa ser rompida. Os selecionadores
estdo atentos ao modo como essas tematicas sao
tratadas em cena, observando se prepondera o
didatismo que transforma teatro em cartilha,
discurso verborragico e outros deslizes.
Com inteligéncia e sutileza tudo
pode e deve ser discutido. Ou
seja, implica em estar cauteloso
ao que é importante trazer a
discussio, considerando o
contexto e o universo no qual
o publico esta inserido.

O processo seletivo
supOe estabelecer, a priori,
definam de
modo objetivo, caracteristicas
e qualidades presentes nos
espetaculos. O edital de inscri¢io

critérios  que

no Festival ja se esboca critérios que a

Comissao de Selecao observara nas escolhas,

a saber: a qualidade dos elementos do espetaculo,
nomeadamente seu texto, direcio e atuacido; a
coeréncia entre a proposta de dire¢ao e a realizagdo
cénica; o modo como o trabalho concebe a infancia
e a percepcao sobre inteligéncia, criatividade e
capacidade de compreensio da crianga e do jovem; a
diversidade de linguagens no conjunto de espetaculos
a serem selecionados; atender a diversidade de
propostas que contemplem diferentes regides do
Brasil; e a adequagiao aos espagos oferecidos pelo
Festival.
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[...] embora selecionar bons
trabalhos teatrais em seus
aspectos formais e técnicos Eles
sejam critérios relevantes,
isso nao € suficiente.

Como ¢ possivel perceber, embora selecionar
bons trabalhos teatrais em seus aspectos formais
e técnicos sejam critérios relevantes, isso nao ¢
suficiente. Nao basta reunir um conjunto de bons
espetaculos. Além disso, é preciso considerar a visao
de mundo ali presente, seja de modo explicito ou
sutil; tornar conhecido o que se produz em outros
estados do pais sao itens considerados e interferem
nas decisdes e nas escolhas.

Os selecionadores necessariamente
precisam conhecer pratica e teoricamente teatro e
especificamente o teatro feito para criangas,

superando assim as visoes estereotipadas
que o apregoa
sobre esta arte. Por isso, eles sio
estudiosos do tema, com um
pensamento critico para avaliar

SENsO comum

e escolher
possam enriquecer, ampliar
o conhecimento do publico.
também
conhecer o contexto local,

trabalhos que

necessitam

ajudar a pensar a quem oS
espetaculos  se
Perguntas como: os trabalhos
serao apresentados em que locais?

destinam.

Somente nos teatros no centro da

cidade? Percorrera outros espagos, bairros

e comunidades que recebem pouca programagio

artistica? Efetuar as escolhas, atender perguntas como

estas, imprime ao Festival um perfil que escapa da

noc¢io de evento e se moldura como acio formativa,

como atividade que se soma a programas de educagao

e colabora para a consolidagao de politicas culturais
de responsabilidade publica.

Os trabalhos sempre sio selecionados com
base nos materiais remetidos pelo grupo de teatro
no ato de sua inscri¢ao: video completo sem edigao,
fotos, texto dramatico, criticas ou matérias de jornais.
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Escolher o espetaculo

por video sempre causa

preocupacdo entre 0s

selecionadores porque o

teatro filmado ¢é diferente

do teatro ao vivo. Os riscos de

surpresas negativas sao CONCretos.

Mas ¢é preciso apostar, e assim se faz.
Normalmente, durante trés dias intensos de trabalho
a Comissao se reine, delibera sobre quem participara
e quem permanecera na lista de supléncia.

A composicdo das Comissdes

e suas atribuicoes

Nas primeiras oito edi¢oes, realizadas entre
os anos de 1997 a 2004, a Comissao de Selecao foi
formada quase sempre por Eduardo Montagnari,
professor de teatro na Universidade Estadual de
Maringa (PR); Lourival Andrade — na época diretor
do Grupo Teatral Acontecendo Por Ai, de Itajai
(SC) e atualmente professor na Universidade Federal
do Rio Grande do Norte, campus Caico; e Maria
Teresinha Heimann, Coordenadora do FENATIB,
Blumenau. Apenas em duas ocasides, na Comissao
do ano de 1997 participou Catrlos Jardim, Diretor do
Grupo Vira Lata, de Blumenau, e em 2002 Alexandre
Farias, ator de Blumenau, integrou a Comissao. Entre
os anos de 2005 a 2013, houve rotatividade entre os
selecionadores. Isso coincide com a mudanca na
coordenacao geral do FENATIB.

Nas trés edicoes, dos anos de 2005 a 2007,
Taiana Haelsner, servidora da FCB, assumiu a
coordenacio. E entre os anos de 2008 até 2013, Rolf
Gesk, gestor da FCB, coordenou o evento. Nesses
nove anos a Comissao foi formada por trios de
profissionais que se revezaram no processo seletivo
dos espetaculos: Antonio do Valle - SP, Denise da
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Luz — SC, Cassio

Fernando Correa —

SC, Eliane Lisboa - SC,

Fatima Café - RJ, Jamil

Antobnio Dias — SC, Leandro

De Assis — SC, Mircia Frederico

- RJ, Maria Teresinha Heimann — SC,

Marilia Sampaio - RJ, Nini Beltrame — SC,

Olivia Camboim Romano — SC, Pepe Sedrez - SC, Pita
Beli - SC, Walter Lima Torres — PR. Observa-se uma
predominancia de residentes em Santa Catarina na
composicao das Comissdes, mas também registra-se
a presenga de cariocas, um paulista e um paranaense.

Criangas entregando ingressos para entrar no Auditotio Heiz Geyer-
Teatro Carlos Gomes. Foto: Marcelo Martins

Somente a partir de 2014, Maria Teresinha
Heimann, reassumiu a coordenacio do FENATIB
e o evento se tornou agao realizada pelo Instituto

de Artes Integradas de Blumenau — INARTI, em
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parceria com a Secretaria
Municipal de Cultura e
Relagoes  Institucionais
de Blumenau. Este novo
perfiodo ¢é marcado por
Comissoes de Selecio em
participantes
permanecem  fixos:  Maria

Teresinha Heimann, Nini Beltrame

e Pepe Sedrez. Eles atuam de modo que

a selecao dos espetaculos se da num periodo mais

que  OS  scus

prolongado do que os trés dias de reunido presencial.
A Coordenadora do FENATIB distribui o /nk dos
trabalhos aos selecionadores logo apds a inscri¢ao
do espetaculo e assim, cada um vai construindo
sua relacao de possiveis escolhidos e suplentes. Isso
possibilita ver os videos dos trabalhos com mais
tempo, tranquilidade e posteriormente, os dias de
trabalho conjunto transcorrem com mais aten¢ao
e cuidado. O tempo de trabalho aumenta, mas a
eficacia ¢ maior.

A opg¢ao pela permanéncia de um grupo
fixo de selecionadores atende, principalmente, a
necessidades de sintonia e conhecimento com o modo
de gerir e administrar o Festival. Ao mesmo tempo,
um grupo consolidado, conhecedor da histéria e a
par das questOes financeiras e administrativas do
Festival colabora para a fluidez e a harmonia na sua
realizacao.

Sob esta perspectiva se destacam pontos
importantes que a Comissao de Selecao considera,
refor¢ando os aspectos anteriormente mencionados:

Conhecer quais sao os lugares de
apresentacio optando por trabalhos tanto para o
palco italiano, quanto para espagos alternativos, em
que alguns exigem recursos técnicos sofisticados e
outros tém necessidades mais simples. Isso colabora
para democratizar O acesso ao teatro, aspecto
imprescindivel do Festival.
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Efetuar escolhas que contemplem espetaculos
de diferentes regides do Brasil evitando assim, a
concentracao de trabalhos de cidades, como Sao
Paulo ou Rio de Janeiro, que sempre tém excelentes
produgodes inscritas. Na visio da Comissdo, seria
equivocado a programag¢ao do FENATIB ser formada
exclusivamente por trabalhos de uma mesma cidade
ou regiao do pafs. Os trabalhos selecionados devem
oferecer uma mostra da produgdo nacional. Isso
possibilita conhecer diferentes realidades e culturas
do pais.

Listar os espetaculos suplentes respeitando
as origens geograficas dos possiveis substitutos
escolhidos. Ou seja, para um espetaculo selecionado
proveniente da regiao Nordeste, seu substituto deve
obrigatoriamente vir daquela regiao.

A Comissdao evita concentrar a escolha de

espetaculos que utilizem a mesma linguagem artistica
como por exemplo, a palhagaria, o teatro de formas
animadas, o teatro de rua, o teatro para palco italiano,
entre outras propostas. A pluralidade e a qualidade
das poéticas enriquecem os espectadores.
Busca trazer trabalhos que discutam temas pungentes
como o assédio sexual, o bullying, o racismo entre
outros, tao necessarios para todos, mas principalmente
para a formacao de criangas e jovens. Porém, nao
existe a preocupa¢ao em selecionar espetaculos que
somente abordem tais tematicas.

Para finalizar

E importante destacar que o FENATIB
¢ uma mostra de trabalhos teatrais brasileiros
criados para criancas e jovens. Os espetaculos
selecionados, em seu conjunto, nao necessariamente
dialogam diretamente entre si. Seus frequentadores
dificilmente conseguem ver toda a programacio, e
assim, a producao de sentidos e relagdoes sobre os
trabalhos ocorre em cada espectador, de acordo com
0 que viu e em consonancia com a sua sensibilidade,
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informacdes e subjetividade. Cabe aos selecionadores
estar em permanente vigilancia sobre as reagoes,
expectativas e desejos deste publico, para que a
curiosidade, a reflexdo e o debate estejam vivos. Ao
mesmo tempo, existe o desafio de aproximar publico
e artistas, estimulando o didlogo sobre como suas
obras sao recebidas.

Selecionar espetaculos para um festival
pensado para criangas e jovens constitui importante
desafio para promover o encontro de pessoas, em suas
consonancias e diferengas, apostando na convivéncia
criativa em que, pela fruicao artistica, prepondere o
humano e o sensivel.
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Florbela e todas as palavras do mundo - Cia. Teatro de
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Comissdes de Selecao de Espetaculos do Fenatib

1° FENATIB - Festival Nacional de Teatro Infantil
de Blumenau. 19 a 22 de agosto de 1997 - Comissao

de Sele¢ao: Carlos Jardim — SC, Eduardo Montagnari
— PR, Lourival Andrade Junior — SC.

2° FENATIB - Festival Nacional de Teatro Infantil
de Blumenau. 17 a 21 de agosto de 1998. Comissao
de Selecao: Eduardo Montagnari — PR, Lourival
Andrade Junior — SC, Maria Teresinha Heimann —

SC.
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3° FENATIB - Festival Nacional de Teatro Infantil
de Blumenau. 15 a 20 de agosto de 1999 Comissao
de Selecao: Eduardo Montagnari — PR, Lourival
Andrade — SC, Maria Teresinha Heimann — SC.

4° FENATIB - Festival Nacional de Teatro Infantil
de Blumenau. 05 a 11 de agosto de 2000. Comissao
de Selecao: Eduardo Montagnari — PR, Lourival
Andrade Junior — SC, Maria Teresinha Heimann —
SC.
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5° FENATIB - Festival Nacional de Teatro Infantil
de Blumenau. 9 a 17 de agosto de 2001 — Comissao
de Sele¢ao: Eduardo Montagnari — PR, Lourival
Andrade — SC, Maria Teresinha Heimann — SC.

6° FENATIB - Festival Nacional de Teatro Infantil de
Blumenau — 6 a 12 de setembro de 2002 — Comissao
de selecio: Eduardo Montagnari — PR, Alexandre
Farias — SC, Maria Teresinha Heimann — SC

7° FENATIB - Festival Nacional de Teatro Infantil
de Blumenau — 22 a 29 agosto de 2003. Comissao
de Sele¢ao: Eduardo Montagnari — PR, Lourival
Andrade — SC, Maria Teresinha Heimann — SC

8° FENATIB - Festival Nacional de Teatro Infantil
de Blumenau. 19 a 27 de agosto de 2004. Comissao
de Sele¢ao: Eduardo Montagnari — PR, Lourival
Andrade — SC, Maria Teresinha Heimann — SC

9° FENATIB - Festival Nacional de Teatro Infantil
de Blumenau. 19 a 25 de agosto de 2005. Comissao
de Selecao: Antonio do Valle - SP, Eliane Lisboa - SC,
Leandro De Assis — SC, Pepe Sedrez — SC.

10° FENATIB - Festival Nacional de Teatro Infantil
de Blumenau. 13 a 19 de agosto de 2006. Comissao
de Selecio: Eliane Lisboa — SC, Pita Beli - SC, Nini
Beltrame - SC

11° FENATIB - Festival Nacional de Teatro Infantil
de Blumenau. 25 a 30 de setembro de 2007. Comissao
de Selecao: Fatima Café - RJ, Maria Teresinha
Heimann — SC, Walter Lima Torres - PR

12° FENATIB - Festival Nacional de Teatro Infantil
de Blumenau. 09 a 14 de setembro de 2008. Comissao
de Selecao: Leandro de Assis — SC, Olivia Camboim
Romano — SC, Pepe Sedrez, SC
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13° FENATIB - Festival Nacional de Teatro Infantil
de Blumenau. 62 12 de setembro de 2009. Comissao
de Selecao: Marilia Sampaio - RJ, Marcia Frederico -
R]J, Jamil Antonio Dias - SC

14° FENATIB - Festival Nacional de Teatro Infantil
de Blumenau. 122 18 de setembro de 2010. Comissao
de Seleciao: Denise da Luz — SC, Cassio Fernando
Correa — SC, Maria Teresinha Heimann — SC.

15° FENATIB - Festival Nacional de Teatro Infantil
de Blumenau. 22 a 29 de novembro de 2011.
Comissao de Selecao: Pepe Pedrez - SC, Pita Belli -
SC Maia Teresinha Heimann — SC.

16° FENATIB - Festival Nacional de Teatro Infantil
de Blumenau. 28 de agosto a 01 de setembro de 2012.
Comissao de Selecao: Pepe Pedrez - SC, Pita Belli -
SC Maria Teresinha Heimann — SC.

17° FENATIB - Festival Nacional de Teatro Infantil
de Blumenau. 23 a 30 de agosto de 2013. Comissao
de Sele¢ao: Pepe Pedrez - SC, Pita Belli — SC, Maria
Teresinha Heimann — SC.

18° FENATIB - Festival Nacional de Teatro Infantil
de Blumenau. 22 a 29 de agosto de 2014. Comissiao
de Selegao: Pepe Pedrez - SC, Nini Beltrame — SC,
Maria Teresinha Heimann — SC.

19° FENATIB - Festival Nacional de Teatro Infantil
de Blumenau. 4 a 12 de novembro de 2015. Comissao
de Selegao: Pepe Pedrez - SC, Nini Beltrame — SC,
Maria Teresinha Heimann — SC.

20° FENATIB - Festival Nacional de Teatro Infantil
de Blumenau. 4 a 12 de novembro de 2016. Comissao
de Selegao: Pepe Sedrez - SC, Nini Beltrame — SC,
Maria Teresinha Heimann — SC.
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21° FENATIB - Festival Nacional de Teatro Infantil
de Blumenau. 13 a 20 de abril de 2018. Comissio de
Selegao: Maria Teresinha Heimann - SC, Pepe Sedrez
- SC, Nini Beltrame - SC

22° FENATIB - Festival Nacional de Teatro Infantil
de Blumenau. 1 a 10 de maio de 2019. Comissao de
Selegao: Maria Teresinha Heimann — SC, Pepe Sedrez
- SC, Nini Beltrame - SC

23° FENATIB - Festival Nacional de Teatro Infantil
de Blumenau. 20 a 27 de setembro de 2023. Comissao
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de Selecdao: Maria Teresinha Heimann — SC, Pepe
Sedrez - SC, Nini Beltrame - SC

24° FENATIB - Festival Nacional de Teatro Infantil
de Blumenau. 9 a 16 de setembro de 2022. Comissao

de Selecdao: Maria Teresinha Heimann — SC, Pepe
Sedrez - SC, Nini Beltrame - SC

25° FENATIB - Festival Nacional de Teatro Infantil
de Blumenau. 15 a2 22 de setembro de 2023. Comissao

de Selecdao: Maria Teresinha Heimann — SC, Pepe
Sedrez - SC, Nini Beltrame — SC.

Teresinha, Pepe e Nini durante a sele¢do para o 242 FENATIB. Foto: Giba Santos
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Bacharelado e licenciatura em Letras (Portugués-Literaturas pela
Universidade Federal do Rio de Janeiro (1971); mestrado em Comunicacdo
pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (1983); e doutorado em
Letras (Teoria da Literatura) pela Universidade Federal do Rio de Janeiro
(1993). Atualmente é Professor Associado Il da Escola de Comunicagdo da
Universidade Federal do Rio de Janeiro.

Tibe (Beto Malabares), o mascote do Festival, entretendo as criangas enquanto aguardam o inicio do
espetdculo no Auditério Heinz Geyer- Teatro Carlos Gomes. 242 FENATIB, 2022. Foto: Marcelo Martins




Mudam-se os tempos,
mudam-se as vontades

Antonio Lauro de Oliveira Goes

Este artigo se propoe a celebrar o jubileu de prata de edig¢oes

do Festival Nacional de Teatro Infantil de Blumenau, apontando

algumas dificuldades surgidas ao longo da trajetoria. Pretende
também levantar as grandes transformagdes que ocorreram, tanto
nos diferentes modelos de teatro feito para criangas, como no perfil da
plateia. Novas linguagens, para novas consciéncias, para novos padroes
de inteligéncia. Na preparacio e na realizagao do evento, sublinha-se a
importancia da criagao de duas - a Comissoes de Selecao de Espetaculos e a
de Debatedores - grandemente responsaveis pelo seu sucesso.

Tomo aqui emprestado o primeiro verso de um soneto de Luis de Camdes (1524-1580), de cunho
filosofico, para abrir este breve artigo em homenagem ao jubileu de prata do Festival Nacional de Teatro
Infantil de Blumenau (SC).

Tenho certeza de que este evento artistico merece tantos aplausos quanto os que devemos a obra de
um dos maiores poetas em lingua portuguesa, guardando-se as diferencas entre suas respectivas linguagens e
alcances.

Ao longo de sua virtuosa trajetoria, houve mudangas, ajustes, embates, alegrias e decepcdes que se
dirimiram diante do sélido desejo de manter vivo o Projeto de teatro para o publico infantil... Em curto tempo,
O FENATIB projetou-se como um importante acontecimento cultural do pafs, mobilizando profissionais
de reconhecida qualificacio cultural, oferecendo gratuitamente, além das apresentagOes teatrais, palestras,
simposios, debates, improvisos cénicos, a todos os publicos.

Porém, uma das maiores dificuldades que o evento tem enfrentado consiste na variedade do publico
que, ao longo desses vinte e cinco anos, participou das atividades programadas. Como ja nos lembra Stuart
Hall, em sua obra A Identidade cultural na pos-modernidade (DPeA Editora, 8 edicao, pag. 14), as sociedades modernas
sdo, por defini¢ao, sociedades de mudanca constante, ripida e permanente. Mas também suas caracteristicas sao de facil
substituicao, permanecendo validas por menos tempo que permaneciam as da sociedades tradicionais.

Revista Panacea | Volume 4 | 2023 JUBILEU DE PRATA DO FENATIB



Se se quiser fazer um estudo sobre o publico
que tem comparecido ao Festival durante todos
esses anos, teremos de levar em conta a mutabilidade
dos perfis das plateias. E bom lembrar que, até
recentemente, era de vinte e cinco anos o prazo de
renovagao de geragdes, intervalo esse que se vem
reduzindo. Ja se encontra registrada na pedagogia, na
psicologia e psiquiatria, na sociologia, e em outras
areas de pesquisa, a ocorréncia de precoces evolugdes
do raciocinio, da memoria, da percepgao, resultando
em uma clara mudanga no comportamento infantil.
Isso propde a todos os envolvidos com
estudos sobre o teatro a irmos em
busca de algumas explica¢oes, de
outros entendimentos e de ajustes
de nossas posturas. As novas
geragoes  vém  “tomando
sempre novas qualidades”, e
tais fenomenos nos levam ao
conceito de “infancias”, para
podermos abranger o maior
numero de individuos desta
faixa etaria.

Com oadvento dos meios

de comunica¢ido, da televisio, da
internet, e das tecnologias recentes e
revolucionarias, o universo infantil voltou
a ter acesso e proximidade ao mundo do adulto,
tanto nos aspectos positivos como em suas mazelas,
a partir da leitura do livro Historia
social da crianga e da familia, de Philippe Arics. Pela qual
se toma conhecimento de que, no periodo medieval

>

Digo “voltou

nao existia a no¢ao de infancia; ela era considerada
como um periodo de transi¢ao para a vida adulta.
Logo que a crianca deixava de depender dos
cuidados de seus parentes-isso se verificava muito
cedo na vida dela-compartilhava do mesmo universo
dos adultos. Participando das atividades de trabalho.
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Mudou a linguagem do teatro
infantil neste quarto de século.
Torna-se, portanto, da maior
necessidade e urgéncia
discutirem-se e pesquisarem-se
0s rumos da arte de encenar
para o ptblico infantil.

Era um adulto em miniatura. Nunca era percebida
em suas particularidades, muito provavelmente por
conta das altas taxas de natalidade e de mortalidade.
Por outro lado, havia o entendimento de que uma
familia fazia parte do patrimonio feudal, podendo
ser, por diferentes motivos, subitamente desfeita
por ordem do suserano. A no¢ao da crian¢a como
fragil e incompleta, que carece de ser protegida,
ensinada, escolarizada, surge no final do século XV,
na Idade Moderna. No final do século XX comeca
vem-se anunciando, nas novas geragoes, uma certa
independéncia,  uma atitude de conquista
de seu espago, de uma maior liberdade,
principalmente nos tratos com a
tecnologia. Isso tende a tornar a
crianca de hoje mais madura,
mais apta em certas linguagens
queadas geragoes precedentes.
Claro que nao se trata da
mesma proximidade com o
mundo adulto, experimentada

pelas criancas do medievo.

Porém, estamos diante de
uma formidavel imprecisdo na
definicao desta faixa etaria.

Mudou a linguagem do teatro infantil

neste quarto de século. Torna-se, portanto,

da maior necessidade e urgéncia discutirem-se
e pesquisarem-se os rumos da arte de encenar
para o publico infantil. O sentimento da “crianca
incompleta” precisa ser revisto pelos educadores
e pelos criadores de espetaculos. Um Festival de
teatro voltado para esse publico nao pode deixar de
considerar as mil e uma faces originais, inesperadas,
de seus espectadores. Vai longe o tempo em que a
crianca foi vista como “tabula rasa”; isto é, como um
ser que nasce sem conhecimento algum, cuja mente
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é, inicialmente, como uma

folha em branco, conforme

dispos o filésofo inglés John

Locke(1632-1704). E longe wvai

também a concepgdao de que até os

12 anos a crianga era apenas um reduto de

sentidos e de emogdes, de acordo com algumas ideias
do grande filésofo francés Jean-Jacques Rousseau
(1712-1778).

N2o vamos, nestes breves comentarios,
esquecer-nos de que o sistema capitalista tem
muito contribuido para transformar a infancia em

consumidora de primeiro

grau. A midia e a publicidade

atrafram nosso publico, que, nao

estando criticamente preparado,

se tornou alvo de grandes campanhas

comerciais. Muito cedo joga-se areia nos

olhos da crianga, e ela logo passa a entender que a
felicidade depende do que se tem e ndo do que se é. A
comercializagao do espetaculo fez desta modalidade
de encenacio territorio da banalizacio da atividade
artfstica, modificando-lhe os nobres objetivos. Tanto
a sociedade, em geral, como a familia, passam a ter
outro olhar sobre crianca, tomando-a como um

Beto Malabares brincando com criangas nas escadarias do Teatro Carlos Gomes antes de assistirem espetaculos do FENATIB. Foto: Marcelo Martins




parceiro na feira de negocios. Isto

se torna mais grave se considerarmos

que o publico infantil nao se relaciona

com a representacao cénica com o distanciamento
do adulto, pois tem dificuldade em distinguir sua
condi¢ao de espectador da do ator. A crian¢a nao
separa a imagem do palco da de seu proprio mundo,
acoplando-se a primeira delas com pouquissimo
juizo critico.

Mas, voltando as primeiras reflexdes sobre
as multiplas “infancias”, de qual crianca mesmo
estamos falando?

Um evento como o FENATIB reconhece a
complexidade das questdes aqui relacionadas,
e dialoga com elas proficientemente, tentando
identificar, com clareza, as diversas caracteristicas dos
novos formatos cénicos. Inscrevem-se anualmente,
para participarem do evento, grupos de teatro de
todas as regides do pafs. Por conta da extensa lista
de candidatos, frente 4 impossibilidade de a todos
convidar, constituiu-se, desde a primeira edi¢ao, uma
”Comissao de sele¢ao”, invariavelmente formada pela
diretora geral do INARTI e criadora do FENATIB,
Professora e Mestre em Teatro, Teresinha Heimann,
na companhia de mais trés profissionais de proje¢ao
nacional na area, professores de teatro e pedagogos,
atores, diretores, artistas plasticos, técnicos em
outras artes, iluminadores, figurinistas, profissionais
que ajudam na composi¢ao do espetaculo, etc. todos
gozando de reputaciao de exceléncia em suas areas
de atuagao. Esta equipe realiza sua tarefa tendo por
base critérios das mais diferentes naturezas, visando
a compor o perfil do Festival, a cada ano. O “nec
plus ultra” ndo preside suas decisdes, porque a
cada montagem corresponde uma gama imensa de
condi¢Oes materiais, de carateristicas, de sotaques
culturais, de pesquisas regionais a serem levadas em
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consideracdo. Portanto, torna-se

impossivel a elaboragao de sentencas

comparativas entre os inscritos. Ainda que

a visao de cada montagem dependa da assisténcia

a um video, remetido pelo grupo concorrente, tem-

se tido a maior fidelidade aos tragos originais dos

espetaculos, O que se vem constatando, ao longo

desses anos, no resultado da Comissao de Selecio, é

um cromatismo de linguagens, de formatos cénicos,

trazendo ao evento uma atualizacio da modernidade

do teatro para um publico que nao ¢ apenas formado

pelas criangas. Pais, artistas, técnicos e outros

individuos da comunidade local e das comunidades

vizinhas se distribuem, em cada sessao, pelas cadeiras
da plateia ou pelos espagos abertos.

A outra Comissao que muito contribui para a
exceléncia do Festival ¢ a de Debates. Imediatamente
apoOs a apresentagao, o grupo e o publico presente
sao convidados a um encontro em que serao feitas as
consideracdes de cada participante dessa Comissao
bem comoas dos espectadores. Parase evitarem rufdos
na comunicagao, os atores e o diretor do espetaculo
sao, primeiramente, convidados a discorrerem
sobre o grupo e sua existéncia, sobre processo de
criagao, sobre o que julgarem interessante informar
em relacdo ao trabalho. Desta forma, sdo trazidas a
luz a proposta de dire¢do, os objetivos, o histérico
do grupo, a escolha do texto e do autor, enfim, um
conjunto de dados que ajudam a melhor assimilacao
da apresentagao.

“Continuamente novidades,/
diferentes em tudo da esperanca...”

vemos

Pois assim inicia nosso universal Camoes a
segunda estrofe de seu poema renascentista.

Vimos, de fato, muitas novidades. no cutso
desta viagem.
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Criangas aguadando para entrar no Teatro Carlos Gomes. Foto: Marcelo Martins

E a todas elas, as duas comissoes acolheram
e discutiram, atribuindo-lhes causas, historicidade,
prospecgoes.
resisténcias a0 novo, tanto os selecionadores quanto

formulando Sem didatismos e
os debatedores se debrucaram sobre os rumos
assumidos por montagens mais vanguardistas e delas
souberam extrair sua contribuicbes para o futuro
das artes cénicas, em geral. Porque, na verdade, tais
surpreendentes “novidades” se afirmaram a partir
do teatro inicialmente voltado ao publico adulto. O
aproveitamento pelas montagens para as crian¢as nao
deve ser por simples imitagao ao que acontecia diante
de plateias de faixa etaria mais avan¢ada. Deveria
ter sua aplicagao de acordo com a conveniéncia da
proposta cénica. Nossas criangas estaio mudando a
paisagem de por onde passam, contrariamente ao
tempo em que, passivamente, apenas observavam o
ja existente.

Hoje sio “o tempo que cobre o chiao de

verde manto”, removendo mentalidades mais
agarradas, mais teimosas e inflexiveis, aproveitando
as oportunidades que lhes estio sendo oferecidas.
Estas mudangas estaio em marcha ininterrupta
no municipio blumenauense, gracas as agdes do
INARTI-INSTITUTO DE ARTES INTEGRADAS
DE BLUMENAU- como suas
exposi¢oes de artes visuals, como as assessorias de

projetos culturais, como a publica¢io de livros, como

curadorias de
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o Festival de Animagia - Teatro de Animagdo, como
este Festival de Teatro para Criangas e Jovens, como
o Festival de Dancas Folcloricas, como as Oficinas
de Arte, como a elabora¢dao de Projetos Culturais, e
como o0 apoio técnico a grupos de teatro.

Naturalmente que a prefeitura Municipal
de Blumenau, em conjunto com outras instituicoes
publicas e privadas tém colaborado medularmente
para a realizacdo de tantos eventos. e nds, 0s amantes
do Teatro, desde os palcos e desde as plateias, so
devemos agradecer-lhes a parceria e lhes render

homenagem.

Tudo foi e esta sendo feito para e pelo publico
desta apaixonante Blumenau!

A Professora-Mestra Teresinha Heimann,
criadora do Festival, fundadora e presidente do
INARTI, devemos nosso agradecimento pela vida
e carreira dedicadas a arte do Teatro, ndo apenas o
teatro blumenauense, mas também o catarinense e
o brasileiro. Saibam que o mesmo Camodes traduz o
que julgo desta artista guerreira e apaixonada por sua
missao; ¢ de outro soneto dele que extraio os dois
primeiros versos, para homenaged-la. bem como a
toda a sua equipe:

“Transforma-se o amador na cousa amada,

Por virtude do muito imaginar”
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NOTAS.
1 — Soneto 92 - Luis Vaz de CAMOES.

“Mudam-se os tempos, mudam-se as vontades,
muda-se o ser, muda-se a confianca;
todo o mundo ¢ composto de mudanga,

tomando sempre novas qualidades.

Continuamente vemos novidades,
diferentes em tudo da esperanca;
do mal ficam as magoas na lembranca,

e do bem(se algum houve),as saudades.

O tempo cobre o chiao de verde manto,
que ja coberto foi de neve fria,

e, enfim, converte em choro o doce canto.

E, afora este mudar-se cada dia,
Outra mudanca se faz de mor espanto,

Que nao se muda ja como sofa.”
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2 — Soneto 20 - Luis Vaz de Camoes.

“Transforma-se o amador na cousa amada,
por virtude do muito imaginar;
nao tenho, logo, mais que desejar,

pois em mim tenho a parte desejada.

Se nela esta minh’alma transformada,
que mais deseja o corpo de alcangar?
Em si somente pode descansar,

Pois consigo tal alma esta liada.

Mas esta linda e pura semideia,
que, como um acidente em seu sujeito,

assi co a alma minha se conforma,
esta no pensamento como ideia;

e o vivo e puro amor de que sou feito,

como matéria pura busca a forma.”
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Dib Carneiro Neto é jornalista, critico e dramaturgo paulista,
estabelecido na cidade de Sdo Paulo, editor do site Pecinha é a
Vovozinha! (especializado em noticias sobre teatro infantojuvenil) e
ganhador dos prémios Shell, Jabuti, CBTIJ e Governador do Estado.

O Mistério do Menino Invisivel, de Andrea
Capelli e Murilo Gussi- Sdo José do Rio Preto
- SP: a tematica tdo delicada das criangas
“invisiveis” em situagdo de rua é encenada
com plasticidade impecavel e emogéo a flor
da pele. Foto: Luiz Aureo




Um pouco do que aprend
sobre Teatro Infantil

Dib Carneiro Neto

O teatro fica cada veg melhor quando nao
abandonamos a disposicao de aprender a
cada nova experiéncia na plateia.

Desde o século passado, escolhi voltar meu olhar critico para o trabalho de artistas adultos,
que querem levar artes cénicas para publicos de menor idade. Censura livre. Que adultos sao esses?
O que eles acham que as criangas devem ver no teatro? Que assuntos? Quais linguagens? Que vertentes
seguem? Copiam férmulas? Reverenciam mestres? Adaptam livros? Ou é mais comum criarem fabulas
originais? Reforcam os diminutivos — teatrinho, musiquinha, bonequinho? Recontam contos — e aumentam
pontos? Ainda cultuam fadas e bruxas? Quebram tabus? Buscam ideias no bom e velho circo? No novo circo?
No cotidiano das criangas de hoje? Consideram as questdes de género? Ainda valorizam o didatismo e a licao
de moral? Ou ensinam liberdade?

Como jornalista da area cultural e critico atuante de teatro para criangas e jovens desde 1990, hoje
posso dizer que aprendi algumas coisas bem valiosas nessa missao sobre a qual me debruco ja ha mais de trés
décadas. Outras tantas ainda sigo aprendendo ou querendo aprender — o que muito me anima e me impulsiona.
Afinal, o teatro é vivo e dinamico e, aos 62 anos de idade, descobrir que ha muito a se compreender me serve
de combustivel para querer viver mais e mais, sem me acomodar em falsas certezas ou em valores arraigados.
Vibro quando ainda me surpreendo com algo no palco. O que mais pode querer um critico? Ser surpreendido
¢ tudo de que preciso, depois de todos esses anos.

Vou tentar compartilhar aqui alguma coisa do que aprendi até agora nessa longa caminhada. Descobertas
que fiz. Essa frequéncia nas plateias matinais e vespertinas me deu bagagens e parametros, me deu argumentos
e segurangas. Me deu fé no poder da imaginagao e na importancia das artes cénicas para a formagao de uma
crianga. De tanto ver pecas ditas infantis e juvenis, estabeleco hoje comparativos que me gabaritam a escrever
cada vez com maior seguranca ¢ confianca sobre os espetaculos.
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Aprendi, por exemplo, que a frase “O teatro
infantil forma publico para o teatro adulto”, mais
do que ajudar, atrapalhou muito no que diz respeito
a difusio do preconceito. A frase embute em si o
equivoco de que o teatro para criangas precisa ter
obrigatoriamente esse objetivo de ‘fazer a cabe¢a’ do
publico mirim, ensinar, orientar e, uma palavra mais
pesada, catequisar. Claro, estamos falando de criaturas
em crescimento, criangas sendo formadas, e por
isso todo cuidado é pouco. Muita responsabilidade
¢é necessaria. Mas teatro ¢é teatro, ndo ¢é aula, nio é
catequese, NA0 precisa trazer necessariamente
uma licao de moral em cada pe¢a ou um
ensinamento que a crianga levara para
sua vida adulta.

Teatro pode e deve
querer apenas ser arte ou
querer apenas divertir. Isso
val ser mais proveitoso e
ensinar mais do que a peca
que parece escrita para ser
encenada dentro de uma sala
de aula. Em vez do dedo em
riste e da licao, vale mais a pena,
e é até mais honesto, tentar contar
livtemente uma histéria e deixar que
a crian¢a se identifique, que a crianca a
vivencie por si mesma. Nao ¢é necessario invadir
o Imaginario da crianca com as chamadas regras
de conduta. Niao ¢é buscando passar mensagens
pedagdgicas que um autor cria verdadeiramente uma
dramaturgia infantil. Aprendi que a crianga nao pode
sair do teatro achando tudo chato, por melhores que
tenham sido as intencdes didaticas e morais do autor
e do diretor. Isso afasta pablico do teatro, em vez de
preparar essa gente miuda para frequentar as plateias
de amanha.
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Nao sou contra as
historias infantis
classicas. 0 teatro
precisa delas. Antes, 0
imaginario das criancas
precisa delas.

Aprendi também que — ainda hoje — ha muita
gente oportunista nesta area, querendo se dar bem,
ganhar dinheiro facil, sem o menor preparo estético
ou talento para o palco. Olhem s6 o que pensa a
cabeca desses realizadores pifios e sem escrupulos:
“Ab, criancas gostam dos clissicos contos de fadas? 1.egal,
entdo vamos montar uma dessas fabulas e a plateia vai lotar!
Melhor ainda, vamos copiar algum filme da Disney, reproduzir
o5 mesmos figurinos do filme, as mesmas cangoes... Pronto,
bilheteria garantida” Para mim, isso ndo ¢é teatro. Ao
menos nao ¢é teatro que se deva levar em conta a beira

da metade do século 21. Quase sempre, essas
producdes caga-niqueis, despreparadas
e amadoras sio contratadas pelos
teatros de shoppings centers pelo

Brasil afora.. Uma lastima — e, de

fato, lotam. Os pais nao hesitam
em levar os filhos para ver as
historias que toda a familia ja
conhece e, por isso, os adultos
nem se preocupam com a
qualidade da montagem. Pena.
Essas produgdes improvisadas,
com cenografia pobre em

criatividade, trilha de playback e

figurinos copiados de forma tosca,
mereciam ser boicotadas.

Naio sou contra as histérias infantis classicas.
O teatro precisa delas. Antes, o imaginario das
criangas precisa delas. Os pequenos merecem tomar
contato com as maravilhas criadas (ou recolhidas da
cultura popular) por nomes como Andersen, Grimm,
Collodi, Esopo, La Fontaine, Perrault, Barrie, Carroll,
Dickens, Lewis, Tolkien, Cascudo, Lobato... Apenas
defendo que haja mais cuidado artistico, mais apuro
estético, mais renova¢ao em vez de copias descaradas.
Mais talento e criatividade para se recontar
essas pérolas que atravessam geragoes. Chega de
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barato. O

infantojuvenil  no

oportunismo
teatro
Brasil ja atingiu um nivel de

qualidade que dispensa esse

tipo de produgao irresponsavel e

facil. Cabe aos programadores dos

teatros prestarem mais aten¢ao nisso e

pararem de tanta ganancia, tanto equivoco.

Precisam aprender a apostar mais no novo, no que
surpreende, no que encanta e arrebata o publico de
todas as idades. E essas produgdes ruins conseguem
uma falsa aceita¢do, uma ilusao de arrebatamento.
Quem faz essas precariedades no palco nao tem a
menor ideia do que é realmente fazer um bom teatro.

E, por falar em adultos (e em pais!), aprendi
também, nesse tempo todo, o quanto a ansiedade dos
adultos pode prejudicar as criancas em suas fluéncias
muito particulares de cada espetiaculo. Deixem as

criancas em paz, queridos

pais. Enquanto elas estao

vendo as pegas, permitam que

o facam com liberdade e calma.

Ao longo dos anos, cansei de

ver pais, durante a peg¢a, contando

para os filhos o que se passa no palco,

narrando, perguntando, instigando... Como

se a crian¢a sozinha nao fosse capaz de entender os
signos, as metaforas, as simbologias, as sugestoes
poéticas do texto... Cada crianga tem seu nivel de
cognicao e tem o seu tempo proprio para decifrar
as linguagens. Responda o que ela perguntar e se
ela perguntar. Que tal? Assim ela vai querer voltar
ao teatro. E na hora exata em que a pec¢a acaba,
nossal, como os pais atrapalham... Nao raro surge
aquela ansiedade louca de perguntar para a crianga
se ela gostou. Procurem deixar que isso venha da
crianca de forma espontanea. Imagine-se no lugar

Quantos outros cabem em um menino - Companhia do Acaso- Jundiai-SP: as criangas adoram histdrias conhecidas e lineares, mas precisam que o teatro
também as cologue em contato com outros jeitos de se contar histdrias, jeitos poéticos, intimistas, metafdricos, simbdlicos. Foto: Luiz Aureo




dela: alguém do seu

lado perguntando a

vocé o que achou,

assim que a peca

acaba, sem dar tempo

para que vocé pense,

respire, organize suas

ideias. Muitas vezes, o

siléencio de uma crianca diz

muito mais sobre o que ela achou,

reflete bem mais o que ela vai levar para a

vida depois daquela experiéncia artistica. Calma, pai.

Calma, mae. Calma, tiozinho e tiazinha. Suas criancas

nao precisam da sua ansiedade na vida delas. Teatro é

um ritual, ndo é uma mercadotia a ser consumida de
forma ligeira e pragmatica.

E, por fim, outra coisa preciosa que aprendi
— e que quero relatar aqui — foi que nao ha temas
proibidos no teatro para criangas. Nao ha. Passamos
por um pesadelo recente no Brasil, com retrocesso
absurdo de conquistas comportamentais, conceitos
equivocados de educagao, total descaso com a
cultura, atos espurios de censura, em nome dos
hipocritas “valores da familia e da patria”. Felizmente
esse (des)governo ja passou e vamos seguindo em
frente, tentando retomar o fio da meada de liberdade
de expressao e de ideias. Como achar que criangas
ainda ndo tém preparo para verem pegas sobre
identidade de género, bullying, racismo, etarismo,
assédio, tristeza e morte? Como, se tudo isso faz
parte da vida delas desde muito cedo? Tenho visto
espetaculos incriveis e encantadores sobre todos

Valentim Valentinho, dire¢do de Marcelo Varzea e Erica Rodrigues - Sdo Paulo- SP: a forga das amizades na pré-
adolescéncia é tema de fundo para falar de racismo e bullying. Foto: Julio Aracack e Thalles Tramon




Para Onde Voam os Pdssaros - Sociedade T - Natal - RN: pura prosa poética do comego ao fim para retratar meninos que querem
ter o direito de ser diferentes e ndo matar passarinhos, como todos fazem na sua idade. Foto: Giba de Oliveira

esses temas — e com censura livre, por que naor Basta saber ser delicado no tratamento do assunto, responsavel,
ético. Uma pista ¢ falar por metaforas e lirismos, em vez de cuspir militancias agressivamente (pois isso sim
ficaria forgado e afastaria a crianga do tema). Todos os classicos contos infantis nasceram cruéis, duros, tragicos,
perversos, assustadores. Os grandes autores da histéria da literatura infantil universal sempre souberam que
esses sentimentos nao devem ser edulcorados, muito menos banidos das criangas no teatro e nas artes em geral.

Ao contrario. Se bem empregados, com enredos potentes e envolventes, todos esses assuntos calarao fundo
e para sempre na vida de cada crianga, que se tornara um adulto capaz de lidar com situagdes diversas. Sem
poupar as criangas de temas reais e sentimentos fortes, faremos com que elas cresgam preparadas, saudaveis,

capazes de refletir e de derrubar conformismos.

Isso foi um pouco do que aprendi até agora. Quero mais. Muito mais.

Revista Panacea | Volume 4 | 2023 JUBILEU DE PRATA DO FENATIB




Gabriela Dominguez. Foto: Igor Cerqueira

Gabriela Dominguez, que se autodenomina catarinomineira, é
multiartista; atriz, maquiadora, drag queen, vocalista da Orquestra Mineira
de Brega e outras incursdes no mercado da arte. Estudou na instituicdo de
ensino CEFAR- Centro de Formacdo Artistico/Palacio das Artes - BH- MG, e
na Escola Guignard, escola de artes em Belo Horizonte que formou artistas
importantes no circuito mineiro, nacional e internacional.




A formacao criativa através da
visualidade e outras invencionices

Gabriela Dominguez

A linguagem visual é uma das primeiras ferramentas que utilizamos para

ler e traduzir o mundo que nos cerca. Partindo desta premissa, pretendo
investigar a importancia dos estimulos visuais para o desenvolvimento da
criatividade e da formacio do individuo.

Através de experiéncias pessoais dentro das visualidades da cena como
figurino e caracterizagdo, trago um paralelo entre estética e as possibilidades
de pontos de partida para a criagao cénica, além de rememorar a importancia do
FENATIB na formagcao de publico e artistas.

Como ponto de partida desta minha reflexdo, proponho niao s6 um olhar sobre a caracterizagio como
elemento norteador dos processos criativos das Artes da Cena, mas também uma miscelanea: uma pequena
tour, deriva, passeio nas minhas memorias/experiéncias como artista envolvida em criagdes do campo do
teatro, carnavalizacdo, arte drag e outras inventividades.

Desde crianga, aprendemos a ler o mundo através da linguagem visual. Quando retomo a minha
biografia, encontro a crianca que fui iniciando seu reconhecimento dos espagos e das relagdes através de formas
(muitas vezes) ludicas, tais como livros ilustrados, desenhos animados, teatros e séries de TV com bastante
caracterizagdo e apelos visuais. Seja através das atmosferas fantasticas ou até pela estética adotada em filmes
como os do Tim Burton e programas de TV, como o Castelo Ra Tim Bum, me lembro de ver personagens com
figurinos estilizados, maquiagens, perucas, bigodes posticos, cenarios e figurinos
mirabolantes. Agora adulta, percebo que essas experiéncias de frui¢io contribuiram para as
primeiras nog¢oes do mundo a minha volta.

Outro elemento fundante na minha formacao como artista afeita as visualidades da cena: sou “cria” do
FENATIB. Viesse festival literalmente nascer! Acompanhei, quando crianga, como espectadora, e também como
artista (anos depois) antes de migrar para Minas Gerais, a fim de trilhar meu caminho profissional no Teatro. E
essa conexao com Minas aconteceu justamente no primeiro Festival, 1a em 1997, quando o grupo Real Fantasia
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levou o espetaculo Uma Professora Muito Malugninha,
do livto homoénimo do escritor e desenhista Ziraldo.
Eu ja era aficionada pelo livro... Assim, nao podia
deixar de prestigiar a participagao do Real Fantasia
naquela edi¢iao do festival, tanto como fa da obra,
quanto como espectadora e critica mirim deste
festival que ja estreou em grande estilol Enquanto
escrevo estas palavras, chego a me emocionar pois,
lembro de ter vivido uma verdadeira catarse ao
presenciar minhas personagens queridas ganhando
vida na adaptacio mineira de Sergio Abritta e
Kalluh Aratjo: cenario, figurino e maquiagem

eram construidos bem aos moldes
dos desenhos do livro, em preto e
branco, tracos fortes e estilizados,
numa referéncia direta a estética

do Ziraldo naquela obra. Tive

a sensacao de ter literalmente
mergulhado nas paginas do

livrol Ali eu entendi que

queria viver esse entusiasmo

mais vezes na vida: noto que

foi o dispositivo propulsor de

uma Gabriela “artista da cena”.

E eis me aqui, dando vida a
realidades inventadas até¢ hoje!

As caracterizacoes e visualidades, na arte,
podem ser ponto de partida para a elaboracao do
individuo, suas formas de ver e construir o mundo.

Sou uma artista que atua em varias frentes
de trabalho: desde a criagio de croquis, figurinos,
maquiagem de elencos teatrais, de cinema e em
producdes publicitarias audiovisuais, até a atuagao
em pegas de teatro, bandas musicais e performances
como artista drag queen. Atualmente também tenho
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Para escrever esse texto, me
propus a liberdade de
navegar pelas minhas

proprias vivéncias enquanto

artista, bem como evidenciar
a importancia do FENATIB
na minha formagao.

me aventurado na criagio de um webshow para
internet, onde exploro meu lado “apresentadora
de programa da TV Cultura”. Em todos os meus
trabalhos, procuro agregar os conhecimentos em
caracterizagdo e, volta e meia, me vejo “bebendo
na fonte” das pegas, livros e programas infantis que
consumia na infancia. A paixdo pelas visualidades
virou profissdo e referéncia para toda sorte de
produgdes que desenvolvo, seja no palco, nas coxias
ou no set de filmagem.

Para escrever esse texto, me propus aliberdade
de navegar pelas minhas proprias
artista, bem
como evidenciar a importancia do
FENATIB na minha formacao.
Processo

vivéncias enquanto

criativo  é algo

muito pessoal mas também,

uma possibilidade de troca

quando ¢ compartilhado. Ao

criar uma maquiagem cénica,

criamos também intencoes,

desejos, mistérios que virdo a

ser revelados quando todos os

elementos cénicos se reunem. A

caracterizagao ¢é parte essencial do

jogo e portanto, pode também ser o
pontapé inicial da criagao.

A maquiagem de caracterizacio ¢ parte
do processo de transmutacio do ator/performer
a0 mascaramento, revela suas
expressividades. Segundo o dicionario de Patrice
Pavis (2008), a maquiagem ¢é o fignrino vivo do ator”, e “a

e, semelhante

caracterizagdo consiste ent fornecer ao espectador meios para ver
¢/ ou imaginar o universo dramatico, portanto, para recriar um
¢feito de real.
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Estes instrumentos, quando “chegam”, ou
seja, passam a existir no processo criativo, parecem
dar sentido a criacdo, a tudo que foi investigado,
experimentado enquanto jogo, trabalho corporal e
dramaturgico, até entao. Ougo, com certa frequéncia,
os elencos de teatro dizerem que a maquiagem era “o
que faltava” na composi¢ao dos codigos que atores
e atrizes langardo mao para compartilharem suas
criagdes com o publico.

Tive um exemplo recente desse tipo de
experiéncia ao propor a caracterizagdao do espetaculo
teatral Nuvem, realizado pela turma de formatura do
Curso Técnico de Teatro do Centro de Formacao
Artistica e Tecnologica (Cefart) do Palacio das
Artes, uma escola de artes que ¢ referéncia em Belo
Horizonte. Margot, uma personagem que vive e
obedece o sistema cartesiano de uma empresa, se
sente realizada em ser a melhor “colaboradora”, bater
todas as metas e seguir os protocolos que um ambiente
desse exige. Criei para ela uma maquiagem em tons

pastéis, aveludada,
cabelos ruivos divididos
a0  meio, cacheado
na ponta, algo meio

caricatural e inspirado nas

imagens geradas por “IA” .

Este conjunto estético sugere

uma ordem (que se desconstroi

com o desenrolar da peca) e uma

falsa suavidade que dialoga com a

paleta de cores do cenario e do figurino, como se o
desejo de Margot fosse o de ser ela mesma imagem
e semelhanca da empresal A atriz, que ja vinha
criando as corporeidades inerentes a uma pessoa
que se encaixa nesses padroes corporativos, se sentiu
mais estimulada ao ganhar uma nova camada com a
caracterizagao. Complementou, entdo, a constru¢ao
da sua personagem com tais contornos visuais,
arrematando o combo de bons modos e eficiéncia
que ¢ Margot!

Gabriela Dominguez. Foto: Igor Cerqueira




De um modo geral, funciona mesmo assim:
nosso oficio de maquiador cénico “entra” no processo
criativo durante ou depois da proposta dramatirgica
ser estruturada. Raramente pensamos a caracterizagao
“antes de tudo acontecer”. Chegamos como um
complemento, a “roupagem” de uma proposta ja
definida e que precisa se delinear esteticamente.
Nao ha nada de errado nisso visto que o visagismo,
conceito trazido ao Brasil e aprimorado por Phillip
Hallawell (2002), é a arte de revelar nma identidade através
da estética, ¢ a tradugao de uma personalidade. Ora: nestes
casos, se ja existe uma personalidade/personagem
pré estabelecida/criada, a fun¢io do caracterizador é
traduzir estes atributos na visualidade.

Mas e se a visualidade chegar primeiro...
Ser o no
processo criativo... F possivel

construir uma personagem a

partir desse ponto inicial?

Ou ainda:

dramaturgia com todos

elemento fundante

criar uma

os elementos que uma
boa histéria contém?
Minha
mepermite
que sim. Sem sombra
de davidas!

experiéncia
afirmar

através de
efeitos, pigmentos, linhas e

sombreados, uma maquiagem

que remeta 2 um arquétipo sovina,

mal humorado, com tracos coléricos, ou

um ser alienigena com olhos aumentados e brilhantes,
ou ainda uma ancia bem envelhecida e misteriosa, etc.,

Se crio

eu reuno elementos possiveis para o inicio da criacao
da personagem. Se langarmos estas proposi¢des para
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o jogo de improvisagao, podem surgir elementos
narrativos potentes e possiveis conexoes com outras
dramaturgias ja existentes (ou que serdo inventadas a
partir dessas experimentagoes).

Gabriela Dominguez. Foto: Igor Cerqueira

Quando montamos, despretensiosamente,
no carnaval, uma “fantasia” de rainha louca, uma
monarca derrotada com a cabega decepada, tez branca
derretida e blushes mal passados, temos af um pacote
de elementos e sighos que dao “pano pra manga’” pra
criagdo cénical Podemos propor uma reflexdo sem
dizer uma palavra, sobre injusticas sociais, branquitude,
reparacao historica, revolugdes e muito mais! O que
poderia ser apenas uma fantasia de carnaval, se torna
motivo para a constru¢ao de um espetaculo teatral.
Esse tipo de criagao a partir da imagem dialoga muito
com a premissa da drag queen, que geralmente é uma
construcao bastante visual e, a partir da sua estética
e personalidade, surgem os motes criativos das
performances.
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Por tanto, a caracteriza¢ao pode ser um ponto
de partida para a criacio dramatirgica.

Minha mae, artista plastica e professora de
Artes, sempre diz que “na arte pode tudo, s6 nao
pode qualquer coisa”. Nao sei de onde ela tirou isso,
mas acho uma maneira genial de perder o medo para
comegar a criar, sem se preocupar (em principio)
com o discursopronto, o conceito fechado, a licao a
ser transmitida. As vezes é preciso quebrar as regras,
esquecer o protocolo e comegar de outro jeito, mas,
de toda forma, comecat!

Parafraseando nosso mestre Bituca, “qualquer
maneira de criar vale a pena”... qualquer ponto de
partida ¢ valido e potente para o inicio da jornada
criativa. E, se comegar pelos elementos da visualidade,

podemos enxergar com olhos mais abertos, atentos e
libertos. Deixo, entao, um convite as e 20s artistas da
cena: permitam-se experimentar tendo como ponto
de partida outros elementos da encenagaol Quais
possibilidades poderao surgir a partir desse jogo
com as plasticidades? Quais dramaturgias, camadas
e estruturas teatrais podem vir a tona por essas
outras perspectivas de criagao? Eis mais um caminho
possivel para se inventar/devanear/ctriar no campo
das artes da cena.
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Oroboro - Grupo XPTO. Foto: Osvaldo Gabrieli

Osvaldo Gabrieli- Nascido em Buenos Aires, Argentina, radica-se em Sdo Paulo em
1980. Artista visual de formacao, diretor, ator, marionetista, dramaturgo, cendgrafo
e figurinista, Gabrieli funda o Grupo XPTO, em Sdo Paulo, em 1984, e desde entdo
constréi uma das mais brilhantes carreiras no teatro dedicado a jovens. O XPTO em
seus anos de histéria e invencdo teatral criou uma poética que o distingue por suas
peculiaridades, sobretudo no campo plastico, visual e sonoro




Caminhando pelo territorio
elastico do Teatro de Objetos

Osvaldo Gabrieli

Durante a pesquisa sobre a linguagem do Teatro de Objetos
realizada pelo Grupo XPTO intitulada Kintsukuroi - A
Metamorfose dos Escombros, nossa meta era explorar o resgate

da memoria por meio da interagdo com objetos que fazem
parte de nossas vidas. Buscamos ressignificar objetos e explorar
suas “cicatrizes” , como parte de um processo de metamorfose que
encontrasse beleza e sentido na imperfeicao e na incompletude. Nesta
pesquisa, foram desenvolvidas atividades praticas e explorados aspectos
teoricos do Teatro de Objetos.

No ano de 2022, o Grupo XPTO recebeu uma verba do Programa Municipal de Fomento ao Teatro
para a Cidade de Sao Paulo para realizar uma pesquisa sobre a linguagem do Teatro de Objetos. Essa pesquisa
fazia parte de um projeto maior que recebeu o nome de Kintsukuroi - A Metamorfose dos Escombros. Nossa meta
era explorar o resgate da memoria por meio da interagdo com objetos que fazem parte de nossas vidas.

Kintsukuroi - A arte de valorizar ohjetos quebrados

Para alcancar esse objetivo, adotamos o conceito de Kintsukuroi, uma palavra de origem japonesa que
representa a arte de valorizar objetos que se quebraram. Nessa arte, as fissuras dos objetos sao preenchidas com
ouro, enfatizando a beleza das imperfei¢Ges.

A pesquisa e o Teatro de Objetos

No decorrer do projeto, experimentamos diversos caminhos historicamente ja trilhados na arte do
Teatro de Objetos. Embora alguns desses caminhos sejam bastante conhecidos e tenham sido amplamente
documentados, ¢ relevante menciona-los aqui de forma resumida:
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1- O Objeto marionetizado: Consiste em animar
um objeto como se fosse um boneco. Neste caso, a
funcao original do objeto nao ¢ tao relevante quanto
a imagem que ele projeta. Por exemplo, a criagao de
uma cena com diversas torneiras em que cada uma
delas, com seu formato especifico que lembram olhos
e narizes, caracteriza uma determinada personagem.

2- O Objeto narrativo: Nessa abordagem, o objeto
¢ utilizado para ilustrar uma narrativa. Isso ocorre
frequentemente nas maos de contadores de historias
que podem, por exemplo, utilizar um tecido azul
para falar de uma viagem pelo mar ou

uma miniatura de barco para contar

as aventuras de uma personagem.

3- O Objeto metaférico: A
construcio da cena é baseada

(&

transforma em protagonista de uma histéria propria.
Esses objetos podem também contar a historia
coletiva de um grupo humano, uma regiao, um bairro.

Como estudar o objeto

no Teatro de Objetos

Quando iniciamos as atividades praticas com
objetos, resolvemos fazer uma série de perguntas
com o intuito de compreendé-los melhor. Algumas

dessas perguntas foram:

Quais sao as principais caracteristicas
desse objeto e qual a sua fungao?

De que material ele ¢ feito?

Qual ¢ a histéria prévia do

na funcio e nas caracteristicas Percebemos que 0 limites objeto?
proprias  do  objeto.  Por h
exemplo, para abordar um do Teatro de Objetos em PEF e escolfergo; e
. . N g objeto, o que percebemos de
relacionamento - familiar, relacdo a outras linguagens copecial nle? |
seriam  utilizadas ~ “familias d A = ’
o as Artes Cénicas séo
de .ob]etCN)s , levar}do em flexivei ro Existe alguma caracteristica
consideracao a fungdo pratica, EXIVEIS, permeavels. subjetiva minha que posso

o material de construcdo, a cort,

tamanho etc. Como “familias de

objetos”, podemos pensar, por exemplo,

em calcados diversos de cores, formas e
tamanhos diferentes; ou em garrafas de diferentes
tamanhos e finalidades.

4- O Objeto documental: Esse tipo de objeto
contém uma histéria prévia que muitas vezes se
mistura a historia de seu dono. Pode ser uma foto,
um documento histérico, um objeto de estimagao,
um presente de alguém muito préximo ou objetos
que acompanharam acontecimentos importantes
na vida de uma pessoa. Cada um desses objetos se
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atribuir também ao objeto?

Se o objeto nao ¢ nosso, o que sabemos
sobre sua histéria?

Essas perguntas enriqueceram nossa pesquisa
ao permitir que explorassemos profundamente cada
objeto dentro de um contexto teatral. Percebemos
que os limites do Teatro de Objetos em relagdo a
outras linguagens das Artes Cénicas sao flexiveis,
permeaveis. O que realmente importa sao as fungoes
especificas que os objetos desempenham quando os
utilizamos numa cena.
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Durante a construgdo das cenas com objetos,
surgiram algumas questoes relevantes:

1. O objeto utilizado na cena possui apenas
uma funcao utilitaria ou desempenha uma
funcao dramatica importante?

2. Os objetos presentes na cenografia sio
apenas ilustrativos ou eles sao capazes de
transformar a trama e dar um novo rumo a
obra?

Darei agora dois exemplos que podem ajudar
a compreender a importancia dessas questoes:

1. Quando Hamlet segura o cranio de Yorick,
seu fiel bobo da corte, uma simples caveira
enterrada adquire uma nova dimensio.
Hamlet da um novo significado a caveira, ela
¢ “coroada”, ressignificada, e, a partir dela,
a personagem mergulhara em uma reflexio
sobre a vida, a morte e a efemeridade
humana. A caveira-objeto torna-se um
gatilho que acessa a memoria de Hamlet. As
lembrancas de seu amigo surgem por meio
das memorias que o objeto ressignificado
evoca. Hamlet conversa com a caveira como
se Yorick estivesse ali representado por seu
cranio.

2. Se em uma cena teatral temos duas attrizes
tomando chd em uma mesa, os objetos
utilizados para compor a cena, como bule,
xicara, pratos e talheres, tém apenas uma
funcdo ilustrativa, servindo para
mostrar duas pessoas tomando
cha. No entanto, se uma das
atrizes elogia a qualidade
da louca utilizada e a
outra comec¢a a falar

sobre sua origem, algo como Essas lougas
vieram da Polonia, sao algumas das poucas pecas
que mens avds conseguiram resgatar e trager para o
Brasil quando escaparam do Holocansto. Minbha avo
me den de presente quando fiz 15 anos, e todas as
veges que as utilizo, me trazem uma forte lembranca
dela, entramos em um novo tertitorio em
que o objeto carrega uma histéria propria,
a historia documental de uma familia que
passou por diversas provagoes. A forma
como utilizamos o objeto em cena muda
completamente seu carater, ressignificando

sua funcio dramatica.

0 objeto-cenografico, um territorio

pouco explorado e de grande
importancia para nossa pesquisa

Desde o inicio do XPTO em 1984, tenho
investigado os caminhos que a cenografia e os
objetos cénicos podem tomar, de modo a se
tornarem elementos fundamentais da encenacio ao
interferirem no jogo cénico do ator. Seria possivel
o ator animar o cenirio, dar-lhe vida como se
fosse uma personagem? Em varios espetaculos do
grupo, as estruturas cenograficas sao transformadas
constantemente assumindo diversas fun¢oes na cena.
Ao serem manipuladas pelos atores, fariam essas
estruturas parte do chamado Teatro de Objetos?
Uma apresentagao teatral me deu a resposta.

Antes do fechamento dos teatros em Siao Paulo
devido a pandemia, tive a oportunidade de
presenciar uma obra impactante da
performer, coredgrafa e encenadora

francesa Phia Ménard. O cenario

dessa peca é um imenso objeto

que ganha vida sem que ela



precise utilizar uma unica

palavra. A interagiao que ela

estabelece com esse objeto-

cenografia ¢ intensa e eleva

o teatro de objetos a um novo

patamar. Acredito que presenciar

essa obra fol de extrema importancia

para o direcionamento de nossa pesquisa

posterior. A seguir, compartilho o link de uma
gravagao desse espetaculo:

Titulo: La Trilogie des Contes Immoraux - Artista:
Phia Ménard Local: L.a Scene nationale d’Orléans
Link: www.youtube.com/watch?v=7LtI_N8X2f4

Performance e Teatro de Objetos

O trabalho do XPTO sempre teve afinidade
com a arte da performance. Durante nossa pesquisa,
a realizagdio de alguns experimentos cénicos em

espacos publicos, motivou-nos a explorar novos
territorios para a linguagem do Teatro de Objetos,
especialmente a interagao do objeto-cenografia com
o ambiente da cidade. A seguir, falarei brevemente de
trés desses experimentos.

A performance Réguiens Ppara um tempo perdido
(maio de 2022) buscava confrontar o publico com
uma percepgao diferente do tempo. Um tempo pos-
pandemia.

Nessa proposta, a ideia de um Réguien
(prece aos mortos), buscou expurgar esse tempo
perdido, como um acerto de contas com Cronos, o
Tita grego que devora seus proprios filhos. O ritual
apresentado pela performance evocou, de forma
imaggética, um cortejo funebre que, ao longo de sua
trajetoria, se transforma em uma celebragao da vida.
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Os performers carregavam em suas costas relogios
parados criando uma figura unica objeto-humano e
ao abandonar seus relogios, renasciam para dangar e
brincar livremente.

I

Hhm

Performance: Réquiem para um tempo perdido - Grupo XPTO
Foto: Osvaldo Gabrieli

Performance: Réquiem para um tempo perdido - Grupo XPTO
Foto: Osvaldo Gabrieli
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Na performance 7 Estagies, (julho de 2022)
utilizamos o objeto-cenario. Eram grandes gaiolas
de ferro que nos permitiram configurar espécies de
casulos para cada um dos performers. Seis artistas
realizaram suas performances em suas respectivas
gaiolas distribuidas pelo Parque Augusta em Sao
Paulo. Cada gaiola, como um microcosmo, serviu
de suporte para a exposicao de recortes da vida dos
performers no formato de pequenas encenagoes.

Na performance intitulada COLAPSO,
(agosto de 2022) desenvolvemos um exercicio cénico
de construcio e desconstrucao. Quatro intervengoes
ocorriam simultaneamente em um mesmo espago,
utilizando diferentes suportes visuais. A interacao
dos objetos com o entorno desempenhava um
papel fundamental nesse processo, pois
a performance foi realizada na “Vila
Itoror6”, um espago em ruinas tombado
como patrimoénio histérico da cidade de
Sao Paulo.

A cena principal envolvia atores-
operarios que carregavam fardos de roupas,
criando uma pequena montanha no centro da
cena. Seu trabalho consistiaem conferir e organizar
freneticamente as roupas, separa-las e formar grandes
pilhas, que ocasionalmente desabavam, exigindo que
a atividade fosse reiniciada continuamente, num
processo exaustivo e embrutecedor.

Simultaneamente, uma segunda intervengao
ocorria em uma mesa com pedagos de tijolos que
lembravam precarias constru¢ées em miniatura.
Um ator acrescentava camadas adicionais de tijolos,
criando “prédios” que, instaveis, desabavam e eram
reconstruidos em um ciclo continuo.

Uma  terceira  intervencado  acontecia
paralelamente em um grande aquario contendo terra,
onde pequenos bonecos de plastico eram enterrados,

criando camadas superpostas de corpos.



A quarta interven¢ao também utilizava um aquario, onde diversos pedacos de papel de seda “nadavam”
na agua, manipulados pelos atores. Com o passar do tempo, esses pedacos de papel se desfaziam gradualmente.
No final, caveiras e ossadas de cavalo eram submersas na agua.
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Performance: Colapso - Grupo XPTO. Foto: Osvaldo Gabrieli Performance: Colapso - Grupo XPTO. Foto: Osvaldo Gabrieli
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Performance: 7 estagdes - Grupo XPTO. Fot;
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Palbacaria



Professor Doutor pela Escola de Comunicagdes e Artes da USP, é autor dos livros Mixdrdia no
picadeiro — Circo-teatro em Séo Paulo (1930-1970), publicado pela editora Terceira Margem, em
2011; e Piolin, o corpo e a alma do circo (ECA-USP, 2015), respectivamente pesquisas de doutorado
e pos-doutorado. Também é autor do livro infantil Nina tem medo de palhago (Kapulana, 2019).
Desde 2021 é presidente da Associagao dos Amigos do Centro de Memoria do Circo. Dirigiu o
documentario Piolin, o corpo e a alma do circo, disponivel no YouTube. Coordenou os projetos de
pesquisa Entre risos e lagrimas: o teatro no circo (2010 e 2011), de resgate de entradas e reprises
de palhagos; e Os 12 trabalhos de Piolin (2021), de releitura.
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A comicidade do excesso
gue faz rir as geracoes

Walter de Sousa

Um palhago tem a funcao de divertir as criancas? Ou pode nsar
de sua comicidade para aliviar as tensoes adultas? Alids, o que se
passa na psique e nas atividades emocionais que preenchem o cérebro
do excéntrico palhago?

A comicidade do palhago, que vem encantando as geracdes brasileiras desde meados do
século XIX, se adaptou a diversos formatos cénicos sem jamais abdicar de uma de suas principais
caracteristicas: o excesso. Por isso, elabora-se a seguinte questdo: até que ponto a comicidade do palhaco
¢ voltada a crianga, como se convencionou afirmar, especialmente a partir da migragao desse tipo comico
para a cultura de massa, ou seja, para o disco, o radio e a televisao?

Miroel Silveira, pesquisador e professor da Escola de Comunicacdes e Artes da USP, que coordenou
a Comissao Estadual de Circos, Circos-Teatro e Pavilhoes de Sdo Paulo na década de 1970, usou o catalogo
de uma historica exposi¢do realizada no Pago das Artes com o tema do circo em 1978 para fazer uma

provocacao:

Uma das bobagens que costumamos repetir com entusiasmo: “enquanto houver uma crianga,
0 circo ndo morrerd!”, como se o circo fosse privilégio das criangas. Como se muitas
vezes, consciente ou inconscientemente, delas ndo nos servissemos para, indo leva-las ao
divertimento, podermos matar nossa fome desse espago arquetipal convergente, descoberto
na infincia, ¢ verdade, mas que nos acompanha a vida inteira como um reduto inexpugnavel
onde podem persistir nossos impossiveis desfeitos. (SILVEIRA, 1978)

E evidente que o palhaco, como parte essencial desse espetaculo arquetipico, em que “convergem

as nossas energias de autossuperacao” (SILVEIRA,1978). Ele sintetiza um tipo que acompanha a histéria
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humana desde as cavernas e que esta presente no
circo moderno desde 1768, quando o anfiteatro do
sargento inglés Philip Astley passou a apresentar
numeros de cavalaria dos quais participa o bufao
de picadeiro — aquele que entretém o publico nos
intervalos dos ntimeros equestres —, incorporado
pelo velho e conhecido palhago de feira — que
animava as barracas comerciais da Idade Média.
“O circo moderno nasceu com a mistica de ser um
espetaculo diferente, onde o publico veria
o inusitado das feiras, com o requinte
e a classe de um espetaculo
de teatro e a organizacdo € a
grandiosidade de um desfile
militar” (CASTRO, 2005, p.
60). Nele, o palhago aparece
mantendo didlogos absurdos
e engracados com o mestre
de pista, a autoridade do
picadeiro.

Dai ele se diversificou em
tipos distintos, mas o que se tornou
classico no circo brasileiro foi o excéntrico, que
usa do humor grotesco, aquele que “procura um
riso coletivo liberador das tensdes” (BOLOGNESI,
2003, p. 71). Ele ¢ rustico, incorpora a miséria
material e a incapacidade de alinhamento social,
¢ marginal, demonstra uma inaptidao absurda na
mais simples tarefa e, essencialmente, incorpora

o exagero. Tanto que veste roupas largas, sapatos,
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Ele € rustico, incorpora a
miséria material e a
incapacidade de alinhamento
social, € marginal, demonstra
uma inaptidao absurda na
mais simples tarefa e,
essencialmente, incorpora
0 exagero.

colarinho e bengala gigantes, sua maquiagem
amplia o tamanho dos olhos e da boca, embora a
sua grande marca arquetipica ¢ chamada de a menor
mascara do mundo: o nariz vermelho de bolota. Sao
caracteristicas reconheciveis em todos os grandes
palhagos classicos do circo nacional: Chicharrao
(José Carlos Queirolo), Piolin (Abelardo Pinto),
Carequinha (George Savalla Gomes), Torresmo
(Brasil Joao Carlos Queirolo), Arrelia (Waldemar

Seyssel) e Picolino (Nerino e Roger
Avanzi), para ficar somente entre

esses seis tradicionais.

O excéntrico expressa sua
personalidade por meio de
pequenos esquetes cénicos
com situagdes  rapidas,

podendo ser de temadtica
livre, as entradas, ou
parodiando um namero de
variedade com para revelar a
inabilidade do palhaco, as reprises.
Em geral, essas cenas acontecem a partir

da interagao do excéntrico com a sua contraparte
pessoal e social, que € o clown ou branco, um tipo
que praticamente nao existe mais nas encenagoes
circenses, mas que, no periodo classico, encarnava
a ordem para estabelecer a tensdo dramatica com a
desordem do excéntrico. O pais teve muito clowns
famosos — os circenses chamam o tipo de “clom”.

Para ficar nos seis palhagos citados, enumero seus
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respectivos cloms: Harris (Chicharrao), Alcebiades
(Piolin), Fred (Carequinha), Fuzarca (Torresmo),
Henrique (Arrelia) e Picolino (Julio). Sempre muito
bem-vestidos com trajes luxuosos e rostos pintado
de branco, muito frequentemente sdo musicais.

(porque
a dupla combina qual levard no espetaculo do

As entradas, ou combinados
dia, sem a necessidade de ensaio), t€ém estrutura
dramatica fixa, o que ndo impede ao palhago de
usar e abusar da improvisagdo. “O palhago, entao,
tem uma configuracdo especial: opera a partir de
tipos genéricos, mas confere ao tipo eleito uma
caracterizagdo individual. (...) A improvisagdo ¢
a insolita ferramenta do palhaco e, nesta, o acaso
e o inesperado exercem uma influéncia decisiva”
(BOLOGNESI, 2005, p. 198).

Palhago Xuxu. Foto: Paulo Pepe.

No circo brasileiro h4 ainda uma outra forma
de expressao cénica dos tipos, que € o circo-
teatro, particularmente as comédias
em que o excéntricoassume
o papel de subalterno, do
criado da familia, onde
exacerba sua inadequacgao
e se torna essencial para a
solucao da trama, sempre
a partir de sua logica torta.
O circo-teatro, surgido na
virada para o século XX, se
tornou atragao tradicional, a
ponto de dividir o espetaculo circense
em duas partes (a primeira de variedades e
a segunda do circo-teatro). O palhaco Piolin, por
exemplo, trocava semanalmente o cartaz de suas
comédias no circo que manteve com 0 seu nome
entre 1933 e 1961!, sempre arrastando multiddes
de publico. Nesse periodo, foram encenadas 450

pecas, segundo levantamento realizado pelo autor

'O Circo Piolin teve trés fases distintas: de 1933 a 1943
foi itinerante, de 1943 a 1949 se fixou na Praca Marechal
Deodoro, zona Oeste de Sao Paulo, e de 1949 a 1961 mudou-
se para alguns metros adiante, na av. General Olimpio da
Silveira. Antes de ter seu circo, Piolin fez exitosas temporadas
no Largo do Paissandu, centro de Sao Paulo, nos circos
Queirolo (1923-1925) e Alcibiades (1925-1929). O palhaco
também fez uma temporada no Teatro Boa Vista, centro de
Séo Paulo, de abril a agosto de 1931.



Palhago Picolino - Roger Avanzi. Foto: Paulo Pepe

no acervo do Arquivo Miroel Silveira, da ECA-
USP, que guardou, de 2000 a 20192, os processos
de censura do Departamento de Diversoes Publicas
do Estado de Sdo Paulo. Dessas 450, 80 levam
a assinatura do palhaco como autor, em sua
grande maioria “arranjos”, ou seja, textos alheios
adaptados ao personagem do palhaco, pratica
comum no circo-teatro. Em 2022, num projeto do
Centro de Memoria do Circo (CMC), da Secretaria
de Cultura de Sao Paulo, fizemos o resgate de
uma pequena parte desse repertorio no projeto Os

12 trabalhos de Piolin, em que doze palhacos e

*Periodo em que foi objeto de diversas pesquisas em varios
niveis académicos. Em 2019 o acervo foi digitalizado e
devolvido ao Arquivo do Estado de Sao Paulo.
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palhagas’ realizaram reencenagdes das pegas. Entre
as conclusodes da experiéncia esta a identificagao,
por parte dos comicos, de “deixas” no texto da peca
para o improviso, uma contaminagao clara do texto
dramaético pela tradi¢ao da entrada.

Assim, nessas duas formas de expressao,
fica clara uma func¢do elementar do palhago: fazer-
nos rir! Para isso, usam os excéntricos o artificio
mais basico e rasteiro, reconhecivel por qualquer

outro ser: a sua humanidade.

A principal fungdo do riso ¢ nos
recolocar diante da nossa mais
pura esséncia: somos animais.
Nem deuses nem semideuses,
meras bestas tontas que
comem, bebem, amam e
lutam desesperadamente para
sobreviver. A consciéncia disso
¢ que nos faz Gnicos, humanos.
(CASTRO, 2005, p. 15).

Muitos filésofos tentaram entender o
motivo pelo qual os seres humanos gostam de rir,
entre eles Platdo, Jean-Jacques Rousseau, Henri
Bergson. Ao escapar a interpretacdo puramente
bioldgica, ou reagcdo neurologica, esses filosofos

se ocuparam de entender os motivos sociais do

3Participaram das releituras os palhagos: Tubinho (Pereira
Franga Neto), Magal (Jodo Miguel), Mafalda Mafalda
(Andrea Macera), Biribinha (Tedfanes Silveira), DuPorto
(Gabriella Argento), Babuko (Adriano Mauriz), Biriba
(Geraldo Passos), Jurubeba (Gabi Winter), Tiziu (Jodo Lima),
Manela (Paola Musatti), Zabobrim (Esio Magalhées) e Breno
Moroni.
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riso, pois perceberam que, na
maioria das vezes, o que gera

o humor ¢ o comportamento
humano. Mais recentemente, o

psicologo Robert Provine defendeu que

0 riso tem sua origem ndo nas piadas, mas na
interacao social. “Com base no estudo detalhado
das vocalizagdes, Provine chegou a afirmar que
ha no riso do homem uma qualidade universal,
‘produzida e reconhecida por todas as culturas’,
que provém de um ‘inconsciente animal’, presente
no ser biologico inerente ao homem” (SALIBA,
2017).

Se rir € uma atividade social, fazer rir ndo
deixa de também o ser, o que exige do palhaco uma
postura verdadeira, ndo forjada. “Na palhagaria, ao
contrario do que a maioria das pessoas pensam,
nao tem fingimento, o artista ndo engana o publico,
ele sim se utiliza de uma linguagem mais caricata,

mas o ponto de partida € a verdade (...)” (WINTER,

2020). A afirmagao da pesquisadora, que ¢ também

Palhaca Gabi Winter. Foto: Livia Simardi

a palhaca Jurubeba, analisa

a atividade cerebral na

encenagdo do palhago e aponta

que o tipo parte “do pressuposto que

este cortex pré-frontal [parte do cérebro

que modula as emocgdes humanas] seja imaturo

como o de uma crianga”. “(...) acredito ser este o

oficio, trazer a tona as emogdes para que sirvam

de espelho aos que nos assistem, se comunicando

de maneira universal (as emogdes) e sobretudo

mostrando o quanto certos comportamentos,

relagdes sociais e situagdes podem ser ridiculas”
(WINTER, 2020).

Sigmund Freud afirma que a relagdo entre a
psique humana e o corpo se da a partir de pulsoes
que, num primeiro momento, podem ser entendidas
como a forga de resposta dos instintos. Um exemplo
disso ¢ se alimentar quando se tem fome. A pulsao
também se refere a pressdo que a psique faz ao
corpo para que reaja ao exterior. Com o processo

evolutivo da psique no crescimento do individuo,




as pulsdes vao sendo reprimidas

ou aliviadas a partir das pressoes

sociais, externas. Uma crianga

aindanao dispde de comportamentos

moldados pela regulagdo das pulsdes

as pressoes sociais. O palhago, certamente,
também ndo. O seu comportamento sempre se da
pela impossibilidade de frear os seus impulsos
mais instintuais, o que resulta no excesso. Assim,
emogOes humanas basicas sdo expressas com
extremo exagero: medo, raiva, tristeza, surpresa,
alegria. Por isso despertam o riso ndo somente nas
criangas, que vivem o processo de socializagdo e
aprendem a reprimir os instintos e as pulsdes, mas
também aos adultos que, como desvendou Miroel
Silveira, citado no inicio deste artigo, denunciou
que nos valemos da crianga para visitar o universo
arquetipico que ¢ o estdgio de plena humanidade.
Winter conclui sua pesquisa com uma reflexao de
palhaca, que aqui empresto para fechar esta breve

avaliacdo sobre a comicidade do excesso:

A capacidade de brincar, viver
apenas no presente, apenas
pensando na  recompensa
imediata para suprir os prazeres
momentaneos, nao ponderar
as consequéncias futuras, nao
se importar com que as outras
pessoas pensam, simplesmente
ser, errar ¢ nem se dar conta
disso, desafiar poderes, estar
fora de lugar, trabalhar com o
oposto do que todos almejam
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ser e fazer, se despir de
mascaras sociais, ¢ o melhor
de tudo, sem ter consciéncia
disso!

Ah! Quanta liberdade, quanta
humanidade nua e crua, quanto
respiro para 0s que assistem
e se colocam no lugar deste
ingénuo ser, esta alma infantil
do cortex pouco funcional, com
instintos aflorados e emogdes a
flor da pele, que empresta o seu
corpo para representar o Aamago
de todos os seres e dar respiro a
dura vida que tanto nos cobra ¢
muitas vezes nos massacra!
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Alvaro Assad é ator, mimico, diretor corporal, preparador de elenco, diretor e gestor

brasileiro. Com mais de 25 anos de carreira, o ator participou de inimeras pegas de teatro ao
redor do Brasil, como A Noite dos Palhagos Mudos, A Fantdstica Baleia Engolidora de Circos,
Fulano&Sicrano. E também diretor e ator da companhia teatral Etc e Tal. e ja dirigiu LaMinima

e Parlapat6es.Como diretor corporal, assinou a série Ninguém ta Olhando, da Netflix, e ajudou

o personagem “Louco”, interpretado por Rodrigo Santoro na série Turma da Médnica: Lagos. Em
2022, o ator voltou a trabalhar com a turma mais querida do Brasil como preparador de elenco e
o interpretando o leal mordomo de Carminha FruFru, o Jarbas.
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0 riso nao é facil

Alvaro Assad

Existem expressdes que nos colocam no dilema da busca com a virtuose ou
mesmo a perfeicao (cientes de nao alcangar) e uma delas é “riso facil”.

O humor nos provoca trocadilhos, tais como “nao existe publico dificil, dificil ¢ nao
ter publico”. E real e nao é. Afinal, nada mais poderoso do que contrapor verdades e regras.

A comicidade (e aqui me coloco no local de comico do palco com e sem palavras) ¢é lugar
de pesquisa intensa no ato de laborar cenas e criar situagdes as mais inusitadas o possivel. Sem esquecer
que uma das situa¢Oes que tornam desafio sem igual é conseguir fazer outra vez o que um dia fez e alcangou
o riso. Ciente de que a plateia ndo mais ¢ a mesma e que com isso o risco de nao dar certo € a unica coisa que
nao se pode duvidar ao se jogar no perigo de trabalhar com humor.

Sim, humor ¢ perigoso e nem entrei nas questdes contemporaneas, mas sim no ego € no que buscamos
alcancar no oficio. Cada comico/palhaca/mimico/atriz/brincante ou tantas outras vertentes se morfam através
dos encontros e trocas com mestres praticos ou escolas com suas técnicas.

A minha formagao é um caldeirao de troca que vai de conhecer a comicidade da técnica peruana de Jorge
Acunfa, através do mimico curitibano Jiddu Saldanha de quem fui parceiro de cena no inicio de meu caminhar.
Dali do inicio dos anos de 1990 foram encontros com a escola de Stanislavisky (através de David Herman/CAL
Casa das Artes de Laranjeiras) e do mestre portugués Luis de Lima (partner de Marceal Marceau). Essa mistura
criou um olhar teatral para o humor corporal.

E assim o CENTRO TEATRAL E ETC E TAL/RJ (fundado em 1993) tragou uma trajetéria de 30
anos até o atual ano de 2023 em que aprendi e aprofundei com meus parceiros Marcio Moura (de 1993 até hoje)
e Melissa Teles-L.obo (de 1998 até 2020).
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Hoje (2023) a nossa
maior ressonancia é o que deve
ou nio se deve falar/fazer
em cena e principalmente
Afinal,
foram eras de cultura

com  humort.

enraizada de ridicularizar
o oprimido e os que
hoje “sao de tempos
atras”, se deparam com
férmulas
diante do
criar ou provocar O fiso
através da humilha¢ao. Aqui
chamaremos humilha¢io tudo
que se refere a falta de cuidado

desgastadas
escarnio de

com o social, sexual, étnico, geografico,
religioso e ladeira abaixo e acima, caso prefiram.

Partir de criagdo dramatirgica nos tempos
de agora, significa estar ciente de que os 5(cinco)
sentidos estio conectados e atentos na sua proposta
e certo de que isso nao deve ser motivo de medo ou
receio, mas sim de um humor transgressor do 6bvio,
sem confundir a palavra/atitude transgressor para

Revista Panacea | Volume 4 | 2023

Fundamental olhar para essas obras
dramaturgicas e colocar novamente
na sala de roteiro e de ensaio para
rever o que esta ultrapassado, assim
como fazemos com uma peca de
adereco ou figurino que possa ser
atingido por bolor.

agressof.

Mais do que iniciar
uma nova obra é entender
que as antigas podem e
precisam ser revistas, sim,
sou de uma companhia
de repertério e nossos
espetaculos que ainda
estdo na ativa sao de 10
anos, 20 anos e até 25
anos atras.

Fundamental olhar

para essas obras dramatargicas

e colocar novamente na sala de

roteiro e de ensaio para rever o que

esta ultrapassado, assim como fazemos

com uma pe¢a de adere¢o ou figurino que possa ser
atingido por bolor.

Nos revisamos e acreditem, mudamos aquilo
que descobrimos nocivo ao tempo de hoje e que
outrora arrancava risos facilmente.

O ser comico ¢ estar atento ao seu tempo.

Alvaro Assad
Foto: Arquivo do autor
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Barrica Pordguabaixo. Foto: Renato Teixeira

Atriz, produtora cultural e palhaga ha mais de 20 anos, Michelle Silveira da vida

a Palhaca Barrica, além de trabalhar com a formacgdo de palhacos. A autora também
mantém, desde 2010, o Blog Lugar de Palhaga, onde recebe o cadastramento de
palhacas de todo o pais. O blog deu origem a Revista Palhacaria Feminina, que teve
edi¢des langadas em 2012, 2014, 2015, 2019 e 2022.




Palhaca Barrica: um
presente da palhacaria

Michelle Silveira da Silva

Ser palhaca pra mim, ¢ a possibilidade de entrar em contato comigo mesma desde
minhas habilidades as minhas fraquezas, de mostrar ao mundo quem eu sou, e de ver o
mundo tal como ele é. E nesse processo, posso ampliar, colorir, exagerar e brincar com a
minha imagem e com a minha imagem do mundo, provocando o riso e a reflexao em quem

me veé.

Acho que essa foi a minha percepgao desde que tive contato com a palhagaria no inicio
de 2002 no curso de Artes Cénicas, na Universidade Federal de Santa Maria/RS. Eu era aluna do
curso, e fiz a disciplina de Laboratério IV, onde a professora Rosane Cardoso (i memorian) nos ensinava
a linguagem do clown, a partir da 6tica do LUME, grupo de teatro de Campinas que vinha pesquisando esta
linguagem, e tornou-se uma grande referéncia neste assunto.

Esse primeiro contato, foi chamado de Iniciacao ao Clown, e nela nds precisavamos expor nosso ridiculo,
nos despir das nossas mascaras e resgatar nossa crianga interior. Bom, era assim que noés entendfamos esse
processo, trilhando um caminho de pesquisa pessoal, com pouquissimas referéncias, tanto de textos quanto de
artistas.

Tudo era muito novo para mim, que nunca tinha assistido um espetaculo de circo, seguia meu processo
sem nunca ter visto um palhago, menos ainda uma palhaga.

Eu me criei no interior do Rio Grande do Sul, nas décadas de 80 e 90, sem acesso a cultura para além da
tela da TV, que no meu caso, era assistida na casa da minha vizinha, com energia de bateria de trator. Vocé pode
imaginar? Nao tinhamos luz elétrica no interior, e os programas na TV tinham que ser escolhidos, a gente nao
podia ficar assistindo o dia todo, e tinham muitas outras implicacbes como: os meus pais deixarem ir na vizinha,
a vizinha estar em casa, estarem de bom humor e me deixarem assistir. Os meus programas escolhidos eram
a Escolinba do Professor Raimundo durante a semana e Os trapalhies no domingo, daf ja da pra perceber as minhas
referéncias de arte, comédia e porque nio dizer, de palhagaria.

Ter contato com a arte na universidade foi uma experiéncia reveladora pra mim, e quando eu conheci
o clown eu entendi que era isso que eu queria fazer, porque mexia comigo, me motivava a querer aprender mais
sobre o assunto, e percebi logo no inicio que era uma linguagem popular, que falava com diferentes publicos e
eu entendi que seria um bom caminho pra mim.

Em 2004, fiz minha primeira viagem para fora da cidade, em busca de conhecimento sobre o cown, e fui
participar do Festival Internacional de Londrina, onde tive contato com outros clowns, palhagos, conheci o trabalho
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de palhacos em hospitais e assisti o espetaculo do
Palhago Xuxu, Luiz Carlos Vasconcelos. E foi ali que
aconteceu uma virada de chave no meu trabalho que
era bem novinho, eu fiquei admirada com o trabalho
do palhaco Xuxu, sua habilidade de atrair a atencao
das pessoas, dominar o publico, ser engracado de
uma forma classica, e sua habilidade de se conectar
com o publico de uma maneira inspiradora. Eu saf de
“Ouando en for grande, en quero ser o Xuxu.”
Eu estava estudando ha 02 anos, e ouvi o

la pensando:

Xuxu contar que ele tinha na época uns
20 anos de palhaco, entdo eu pensei
comigo: Michelle, um dia tu chega
ld! Eu tinha realmente ficado
muito impressionada com
aquele palhaco, porque até
entdo, nos estudavamos o
clown, e ainda estivamos
envolvidos na discussao
se clown era diferente ou
melhor que palhago (essa
era uma questio muito
debatida no inicio dos
anos 2000, a etimologia da
palavra). Eu sai de Londrina
convicta de que eu queria ser
uma PALHACA.

Em 2005 eu tive uma
outra experiéncia, agora com o Leris
Colombaini, reconhecido palhaco italiano,
vindo de uma linhagem de palhagaria classica de circo,
no Feverestival em Campinas/SP. Ali na oficina, eu
tive contato com técnicas que antes eu desconhecia,
ou nao entendia direito, como por exemplo, o tempo
comico, a triangulagao, a fisicidade do palhago, o que
me ajudou a sair da subjetividade de um processo
de revelagao, para um lugar de técnica e de pratica
comica.
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0 meu caminho foi se expandindo, e foi
em 2009 eu conheci a Palhagaria
Feminina, quando participei como

convidada, do Festival de Comicidade

Feminina Esse Monte de Mulher
Palhaga, no Rio de Janeiro.

Continuei estudando,

realizando intervencdes artisticas em diferentes

pesquisando,

espacos e eventos, ministrando oficinas de iniciagao,
criando numeros comicos e espetaculos, até que fui
convidada em 2008, para integrar a Companhia do
Circo Teatro Biriba, sob direcao de Geraldo Passos, o
Palhaco Biriba. Trabalhei com eles durante 07 meses,
viajamos por Santa Catarina, Parana e Mato Grosso
do Sul. Essa foi a realizacio de um sonho, trabalhar
num circo, morar num #razller de circo, participar
da montagem e desmontagem da lona,
trabalhar na  organizagao  dos
espetaculos, cuidar do figurino
do palhago Biriba, subir no
palco como artista comica e

como palhaga.
Essa experiéncia
importante
para mim, pois pude
aprender da realidade de
um artista circense, das

muito

lutas diarias, os meios
de producio de wuma
companhia independente,
o repertorio da palhagaria
classica, e entender que eu
podia ser a Palhaca Barrica,
que eu tinha forga para trilhar o
meu proprio caminho, com todas as

experiéncias que eu vinha adquirindo.

O meu caminho foi se expandindo, e em 2009
eu conheci a Palhagaria Feminina, quando participei
como convidada, do Festival de Comicidade
Feminina Esse Monte de Mulher Palhaca, no Rio
de Janeiro. Esse festival é organizado pelo primeiro
grupo de palhagas no Brasil, As Marias da Graga. La
eu conheci muitas mulheres palhagas, tive acesso a
conhecimento e muitas referéncias que me ajudaram
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a me ver como uma palhaga, reconhecer a minha
poténcia e me incentivaram a pensar em formas de
contribuir com esse movimento recente da palhagaria
feminina no Brasil.

A partir dali, eu comecei a participar de
todos os festivais e encontros de palhacas no
Brasil, e tive a ideia de criar um Blog para cadastrar
essas artistas que eu estava conhecendo. A minha
intengao era criar um espago de registro do trabalho
destas mulheres palhacas tao diversas, engracadas e
potentes. Com a criagdo do blog e a sua repercussao
entre as palhagas, eu resolvi criar uma revista, que
pudesse materializar esse registro que o blog vinha
fazendo virtualmente, e em 2012 eu lancei a Revista
Palhagaria Feminina, hoje em sua 5* Edi¢ao. A revista
foi a primeira publicacdao exclusivamente escrita por
mulheres, abordando a tematica da palhagaria, no
Brasil. Ela ¢ historica e tornou-se uma referéncia
para escrita e pesquisa sobre a palhacaria feminina
no Brasil, o que muito me alegra.

Seguindo com esse propoésito de registrar a
historia das mulheres palhagas no Brasil, em 2022
lancei o livto SOMOS PALHACAS, onde conto
um pouco da trajetéria de 55 palhagas, de todas
as regioes do pafs. Com esse livro, eu quis contar
essas historias, por meio de uma narrativa simples,
costurando relatos da infiancia, da adolescéncia,
da formacao e da experiéncia artistica, humana e
profissional destas mulheres.

Paralelamente a esse meu trabalho de
registros, a Palhaca Barrica seguiu seu caminho com
seus espetaculos e seus desafios pessoais para revelar
novas facetas de si mesma. O espetaculo Barrica
Pordgnabaixo, o primeiro solo da Barrica ja circulou
pelo pais, e ja teve umas 200 apresentagdes. O novo
espetaculo O segredo de Giselle, com argumento da
palhaca suica Gardi Hutter e dire¢ao de Lily Curcio,
estreou em 2017 e vem tragando a sua propria
historia.
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Ser palhaga é pra mim uma profissiao, que tem um impacto imediato e positivo na vida das pessoas, e é
uma forma de ver o mundo com mais leveza, mais esperanca e menos rigidez. E um espago que tem sido um
laboratério de pesquisa diario pra mim como palhaga, ¢ o hospital, onde tenho atuado desde 2012, e tem me
transformado numa palha¢a e numa pessoa melhor.

Mas eu falei 14 no infcio que em 2004 eu disse pra mim mesma: Quando eu crescer en quero ser o Xuxn! Quer
saber como essa missao se concretizou pra mim? Em 2010, eu fui me apresentar em Florianépolis, a convite da
Cia Traco de Teatro. E uma das minhas apresentacdes foi numa praga, na frente de uma igrejinha. Eu usei como
camarim, uma sala de um bar que ficava do outro lado da rua. Quando chegou a hora da apresentagao, saf do
bar com minha mala e minha béia nas maos e brincando fui atravessando a rua. Quando eu olhei pra frente eu
avistei, um grupo de pessoas me esperando e me vendo chegar, depois deles a igreja se levantava bem bonita.
E entdo, emocionada e feliz eu disse pra mim mesma: Hoje eu son 0 Xuxcu! E fui, e fiz, e rimos muito juntos.

Barrica. Foto: Rodrigo Scandolara
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Foto: Luiz Alves de Lima Junior Foto: Arquivo do Grupo
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